﻿ te atrul -pu 0584 I 1958 a* o a a 2 or/ i:* www cimec ro t e a l v u l REVKTÀ LUNARÀ EDITATÀ DE MINISTERUL ÎNVĂŢĂMÎNTULUI SI CULTURÎl SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R www cimec rop£ 0584 t e a t r u tune 7 anul III — Consfâtuirea oamenilor de teatru — Orientare ideologicâşi practicâ teatralâ Margareta BĂRBUŢĂ SpirituI de partid şi eficienţa mesajului Emil MANDRIC Mejterul Manole Florin TORNEA Anouilh şi „Invitafie la castel" M ALEXANDRESCU In câutarea profllului însemnări despfe Teatful C, F R «Giuleşti Horia DELEANU Moscova-Leningrad '58 Personalitàti fegiţorale : Tovstonogov T STAICU Paris '58 si cavalerii iraMonalismului SEMNALĂM: Al POPOVICI - O S T A şi tufneele ; E C — Actofi, tfansfefufi, peftufbăfi în repeftofiu FESTIVALUL TEATRELOR DE PĂPUŞI — O confruntare internationalâ Cfonici de la Festivalul International al Teatrelof de Păpuşi Semneajă : Rola BEILIS, Nina CASSIAN, Mioara CREMENE, Varonica POitUMBACU, Pair* SO- LOMON ş a www cimec roI N S E M N À R I I F — Glasurile ; lulin RATIU — Ţăranca actriţă 93 CĂRŢI-REVISTE Mihoi FLOREA — Un fiu al Teatrului National din Bucufeşti 9S Coperta : Colea Răutu şi Septimiu Sever in Zile de februarie de Liviu Bratoloueanu (leatrul Muncitoresc C F R -Giuleşti) Foto M Ferester www cimec roConstătuirea oamenilor de teatru Sub auspiciile Ministerului învătămîntului şi Culturii s-au finut în zilele de 1 şi 2 iulie a c lucrările consfătuirii anuale a oamenilor de teatru Tovarăşul Mircea Avram, directorul teatrelor, a prezentat raportul avînd ca temă : lupta pentru realizarea unui repertoriu combatio, pătruns de spirit de partid şi pus în slujba educării comuniste a oamenilor muncii din tara noastră Raportul a fost urmat de discuţii la care au luat parte directori de teatru, dramaturgi, critici teatrali, regizori, actori, actioişti ai secfiilor culturale aie sfatu- rilor populare în încheiere, tooarăşa Constanta Crăciun, adjunct al ministrului Culturii, într-o amplă expunere, a tras concluziile ce se degajă din lucrările consfă- tuirii şi a subliniat sarcinile ce reoin oamenilor de teatru pentru o mai bunâ orien- tare a actioităţii lor si a mişcării noastre teatrale Artistul poporului, Costache Antoniu, a dat apoi citire textului telegramei adresată Comitetului Central al Partidului Muncitoresc Romîn, telegramă prin care participanţii la consfătuire îşi iau angajamentul să lupte pentru fermitate ideologică in actiuitatea lor „Sîntem hotărîţi — se spune, printre altele, în telegrama — ca prin piesele şi spectacolele noastre sa facem din scenele teatrelor tribune de la înălfimea cărora să răsune ideile marefe aie socialismului, să rasune chemarea înflăcărată a Partidului, pentru făurirea unei vieţi noi în patria noastră, pentru asigurarea păcii în întreaga lume" Publicăm mai jos textul prescurtat al raportului finut de tovarăşul Mircea Avram, urmînd ca în numărul viitor sa facem loc comentariilor cuvenite în jurul dezbaterilor ce au avut loc A intrat în tradiţia activităţii noast're — a spus vorbitorul — analiza periodică, la un anumit interval de timp, a muncii depuse de colectivele teatrale din întreaga tara Acest eveniment coïncide, anul acesta, eu încheierea stagiunii teatrale Prilejul pe care-1 oferă asemenea înt'îlniri eu cadrele de conducere şi factorii răspunzători din instituţiile artistice de spectacole este folosit de Direcţia Teatrelor din Ministerul învăţămîntului şi Culturii pentru a face bilanţul unei étape de muncă şi a pune în discuţie problemele celé mai importante, a sintetiza învăţămintele şi a t'rasa sar­ cinile de viitor în mişcarea noastră teatrală De la ultima noastră întîlnire s-au petrecut multe fapte în viafa teatrelor noastre şi interesante sînt rezultatele obţinute Dupa ce a facut un larg tur de orizont în jurul condifiilor politice internatio­ nale şi interne, în care au loc dezbaterile acestei consfătuiri, şi dupa ce a înfăţişat multiplele aspecte luminoase aie eforturilor oamenilor muncii pentru construira socialismului în tara noastră, vorbitorul a subliniat primejdia pe care o reprezintă în munca ideologicà şi artistică atitudinile liberaliste, împăciuitoriste faţă de ideologia burgheza şi fată de purtătorii ei în cîmpul artei, precum şi necesitatea de a lupta eu fermitate partinică pentru puritatea ideologiei marxist-leniniste în artă Vorbitorul a formulât apoi obiectul consfătuirii oamenilor de teatru : In consfătuirea noastră de astăzi vă propunem să analizăm aspectul cel mai important al muncii noastre : lupta pentru realizarea unui repertoriu combativ, 3 www cimec ropătruns de spirit' de partid, care să slujească educării comuniste a maselor largi de spectatori Ca si în celelalte sectoare de activitate şi în teatru etapa de muncă, care se încheie zilele acestea, a înregistrat un şir de succese Stagiuroea 1957/1958 a fost marcată de cîteva eveniment'e deosebite, care au prilejuit teatrelor noastre concen- trarea eforturilor lor creatoare Pentru prima data în istoria miscării noastre afftistice, toate teatrele din tara au deschis stagiunea — în mod festiv — eu piese originale, romîneşti Aceasta reprezintă un rezultat pozitiv în ceea ce priveste acor- darea locului cuvenit dramaturgiei autohtone şi în acelaşi timp cultivarea unei tradiţii pozitive a teatrului romînesc La deschiderea stagiunii s-au prezentat 56 de première romîneşti, dintre care 17 eu piese noi aie autorilor noştri cont'emporani Un al doilea eveniment important în desfăsurarea stagiunii 1-a constituit pre- zentarea pieselor sovietice, montate de teatrele noastre în cinst'ea celei de-a 40-a aniversări a Marii Revolutii Socialiste ditn Octombrie In această privinţă succese importante au fost repurtate de colectivele teatrelor care au montât 59 de première (reprezentate prin 28 de titluri) eu piese din literatura dramatică sovietică Astfel, putem cita, spre mîmdria colectivelor respective, spectacolele : Uraganul la Teatrul Municipal şi National Iaşi, Baia la Teatrul Muncitoresc C F R si National Cluj, Hôtel Astoria la Teatrul „C Nottara", Caleasca de aur la Teatrul National Bucu- reşti, Tragedia optimistă la Teatrul National Craiova, Ploşnifa la Teatrul de Stat din Timişoara, Liceenii la Teatrul de Stat din Oraşul Stalin şi altele In cinstea aniversării a 10 ani de la proclamarea Republicii Populare Romîne, Ministerul învătămîntului şi Culturii a organizat Luna Culturii în cadrul Lunii Culturii un roi însemnat a fost rezervat teatrelor Acestea au răspuns eu însufletiire la chemare şi s-au pregătit pentru a participa eu celé mai bune spectacole aie lor, şi mai aies eu noi lucrări din dramaturgia originală Din acest punct de vedere, manifestarile prilejuite de acest eveniment au contribuit la sporirea numàrului de piese autohtone în repertoriul gênerai Aici pot fi citate piese ca : Arborele généa­ logie, Cinstea noastră cea de toate zilele, Zburaţi pescăruşilor, Ultimul tren, Eca- terina Teodoroiu, Zile de februarie, Generafia din pustiu, care, eu toate lipsurile pe care le mai au, sînt lucrări bune ce vor rămîne în repertoriul teatrelor noastre Daca tinem seama că din numărul total al speetacolelor 2 058 repre- zentatii au fost date eu piese de autori contemporani, putem aprecia aceasta ca un rezultat pozitiv al muncii teatrelor noastre în ceea ce privestè spriji- nirea şi promovarea dramaturgiei autohtone Trebuie evidentiate în această privintă : Teatrul National din Bucuresti, care a jucat în 8 luni 564 de spectacole eu piese romînesti (pe doua scène), Teatrul Armatei, care a realizat 510 spectacole (pe doua scène), Teatrul de Stat din Ploesti, 248 de spectacole, Teatrul Tineretului, care a realizat 206 spectacole, Teatrul de Stat din Brăila, 156 de spectacole, Teatrul de Stat din Oraşul Stalin, 148 de spectacole, Teatrul de Stat din Sibiu, 127 de spec­ tacole etc Considérant că această politică de programare a lucrarilor autohtone trebuie dezvoltat'ă şi mai mult în viitor pentru a asigura în configuratia repertoriului curent, prioritatea pieselor originale In linii mari se poate afirma că datorit'ă prezentării variate a irepertoriului şi a unor spectacole eu un nivel aTtistic mai ridicat a crescut şi afluenta spectatorilor Socotim că aceste rezultate pot fi considerate ca rodul muncii sis al eforturilor conjugate aie colectivelor de artişti, tehnicieni şi lucrători administrativi din tea­ trele noastre, sub îndrumaTea conducerilor institutiilor şi a organelor de control şi orientare, atît aie celor locale cît şi aie celor centrale Fără a exagéra, trebuie sa privim eu simt de ràspundere aceste realizari obtinute în munca noastra şi consi- derîndu-le ca o datorie împlinită, prin consolidarea lor să put'em păsi înainte eu încredere, în viitorul teatrului nostru In afara aspectelor pozitive şi a rezultatelor bune pe care le-am obtinut, ne interesează în mod deosebit scoaterea la iveală a lipsurilor principale care s-au manifestât în perioada de activitate pe care o avem de cercetlat, sa vedem în ce măsură noi, cei care răspundem de activitatea institutiilor teatrale, ne-am făcut datoria şi în ce măsură stagiunea teatrală 1957/58 a răspuns cerintelor pe care poporul le are fată de scena pe care doreşte să-şi vadă întruchipate în imagini artistice celé mai arzătoare problème aie vietii sale Aceasta e chestiunea centrală pe care o punem în discutie astăzi pentru a analiza împreună lipsurile ce s-au facut simtite în lupta ce trebuie dusă pentru 4 www cimec roasigurarea jinui repertoriu militant, bogat în idei, care să s 1 u j e a se ă poporului miincit'or d i n p a it r i a n o a s it r ă î n opéra măreaţă de construire a socialismului Un asemenea repertoriu a fost alcătuit în principiu de catre teatre, cărora în anul care s-a scurs, li s-a lăsat o largă initiativă în acest domeniu Reper­ toriu! stagiunii 1957/58, aşa cum a fost stabilit initial, lăsa sa se întrevadă perspec- tiva îmbucurătoare a unor spect'acole bine orientate din punct de vedere idéologie, care să răspundă în bună măsură cerintelor actualitătii După cum se ştie, un loc important în repertoriu îl ocupă dramaturgia origi- nală Din acest punct' de vedere, parcurgînd repertoriu! realizat, putem constata că dramaturgia originală a ocupat cantit'ativ locul care i se cuvine în pro- gramarea teatrelor Dar nu numai acest aspect interesează atunci cînd vorbim despre promovarea dramaturgiei originale, ci în primul rînd important este ce fel de piese originale sînt promovate, care sînt: ideile pe care acest'e piese le vehiculează şi care e munca colectivelor teatraie eu autorii dr a mai ici pentru a pu t'ea a du ce la lu- mi n a rampe i piesele de care avem nevoie Ce au făcut conducerile teatrelor, secretariatele literare şi consiliile artistice pentru ca pe scenele noastre sa apara în această stagiune piese originale inspirate din viaţa şi lupt'a de azi a poporului nostru — piese eu un bogat conţinut de idei şi de o înaltă tinută artïstica, ai căror eroi sa fie oamenii zilelor noastre, făuritorii atîtor fapte mărete ? în raport s-a arătat în continuare că, de fapt, dramaturgii nu s-au preocupat şi nu au fost stimulaţi îndeajuns să scrie acele piese care să oglindească marile transformări petrecute în conştiinţa oamenilor, piesele pe temele majore aie epocii noastre în această privintă, încă de la consfătuirea de anul trecut s-a pus accentul pe promovarea unei dramaturgii originale eu o tematică majora, dar unii directori de teatru, secretari literari şi consilii artistice au făcut loc în schimb unor piese ca Microbii, sau Seara raspunsurïlor, în limp ce un teatru ca cel Maghiar din Cluj n-a promovat decît o piesă originală Dacă în stagiunea trecută am mai avut lipsuri serioase în ceea ce priveşte pre- zentarea pe scenă a temelor majore din realitat'ea noastră, trebuie sa spunem ca lipsuri şi mai grave s-au manifestât în ce priveşte continutul idéologie al unor piese originale jucate pe scenele noastre Plecînd de la o pozitie justă în fond, de sprijinire, stimulare şi promovare a dramaturgiei originale, au pătruns pe scenele teatrelor noastre, atît în Bucuresti cît' şi în provincie, lucrâri de un nivel artistic scăzut, unele din ele avînd greşeli ideologice serioase Astfel din lipsă de fermitate şi vigilenjă ideologică, atît a teatrului cît şi a noastră a factorilor de îndrumare, a putut pat'runde pe scena Teatrului Municipal piesa Ce fel de om eşti tu ? de Ana Novae, o lucrare pătrunsă de spirit negativist, scrisă de pe poziţii ideologice greşite în piesă se prezintă dénaturât realităţile vieţii noastre noi, exagerîndu-se lipsurile ce desigur mai exista în procesul dezvol- tării noastre spre sooialism, în aşa fel încît' se neagă realizările însemnate aie re- gimului nostru în această piesă sînt prezentaţi „membri de partid", cum îi intitu- lează autoarea, dar care în fond nu sînt şi nici nu pot avea această calitate, deoarece asemenea figuri nu au nimic comun eu t'răsăturile caracteristice aie oamenilor de tïp nou, aie comunlştilor Datorită pozitiilor mic-burgheze de pe care e scrisă, rela- fiile dintre personajele piesei capătă un aspect morbid, anormal, iar rezolvarea con- flictului se face în afara realitătilor noastre După ce a făcut o analiză amănunfită a acestei piese, aratînd care anume sînt ideile greşite şi în ce constă caracterul ei dăunător, raportul a arătat că Teatrul Municipal — care s-a douedit unul din teatrele eu cea mai rodnică actiuitate în domeniul promovârii dramaturgiei originale — a putut prezenta pe scena sa o lucrare eu astfel de grave greşeli de confinut, datoritâ lipsei de fermitate ideologice, de combativitate faţă de greşelile piesei, datoritâ atitudinii de împăciui- torism faţă de manifestările ideologiei străine Din aceleaşi cauze, arata în conti­ nuare raportul, a fost posibilă aducerea pe scenele teatrelor noastre şi a altor piese care prezentau într-un grad mai mare sau mai mie déficiente ideologice simi- lare (Visul noptilor noastre la Teatrul National din Bucuresti, Umbra baroanei la Teatrul Ajmatei ş a ) Mai exista şi un ait aspect al problemei dramaturgiei originale E vorba de exigenta fa{a de forma artistică în care au fost prezentate unele piese la' unele 5 www cimec roteatre Ne referim la lucrări de factura Casei Uniştite şi Prăbuşirea (Teatrul Arma- tei), Conştiinţa furată (Teatrul National din Cluj), Colivia cu sticlefi (Teatrul de Stat din Petroşani) şi altele Nu vorbim aci despre continutul acestor lucrări care au „bune intenţii" în ceea ce priveşte tratarea unor t'eme de actualitate, deşi ele nu reuşesc să ouprindă celé mai semnificative şi mai importante problème aie zilelor noastre ; ci despre forma artistică nedesăvîrşită pe care leatrele au acceptat-o si au prezentat-o în spectacol Lucrul acesta a avut repercusiuni serioase asupra calităţii reprezentaţiilor De aceste fapte se fac răspunzători în primul orînd secretarii literari şi, în al doilea rînd, regizorii artistici ai spectacolelor respective Trebuie sa sporim pretentiile noastre fafa de autorii dramatici, determinîndu-i să dea pentru reprezen- tare forme finisate aie textului Trebuie luată, din partea directorilor de teatre, o atitudine ferma în privinţa acceptării t'extelor dramatice Nu trebuie percnisă intra- rea în repetiţie a unui text pînă cînd el nu este admis în forma sa définitive (vrem să precizăm că nu sîntem împotriva modificărilor pe parcursul repetiţiiloT pentru îmbunătăţirile care se mai pot aduce în procesul mumcii cu coleotivul artistic) Organele de îndrumare şi control trebuie să vegheze la îndeplinirea acestor obligaţii din partea teatrelor In aceeaşi ordine de idei trebuie să atragem atenţia conducerilor unor teatre şi a organelor locale respective asupra faptului că mai sînt teatre care dau dovadă de o totadă lipsă de fermitate faţă de presmnile unor aut'ori şi trimit spre aprobare Direcţifei Teatrelor manuscrisele unor piese cu grave greşeli ideologice, unele cu caracter vulgar, piese lipsite de orice valoare artistică Din această caté­ gorie fac parte piese ca Matematic şi précis (propusă de Teatrul de Stat din Arad), Ce te faci, Popescule ? (propusă de Teatrul de Stat din Timişoara), Colivia de aur (propusă de Teatrul National din Craiova), Pisicuţa (propusă de Teatrul de Stat din Brăila) şi altele Nu putem să nu amintim aci totala lipsă de răspundere a Teatrului de Stat din Arad, care ne-a trimis nu de mult, fără avizul Sfatului Popular, pretinsa co­ médie de estradă Matematic şi précis Vorbitorul a arătat gravele lipsuri aie acestei pretinse comedii, dupa care a finut sa accentueze : Conducerile teatrelor, secretarii literari şi consiliile artistice trebuie sa selec- ţioneze cu grijă materialul dramatic ce li se prezintă, trebuie să se străduiască să acorde tôt sprijinul lor dramaturgilor, pentru îmbunătătirea textelor, dar trebuie să respingă cu hotărîre tôt ceea ce est'e necorespunzător din punct de vedere al conti- nutului şi formei literar-artistice Trebuie sa se ştie că nu sîntem dispuşi a încuraja mediocritatea şi non-valoarea artistica, sub pretextul obligatiei de a încuraja drama- turgia originală Această pozitie clară a noastră va fi de folos atît teatrelor, care VOT fi scutite de cheltuieli şi efort'uri inutile, cît si dramaturgiei şi dramaturgilor, care datorită exigentei sporite fată de munca lor, îşi vor creşte simţul de răspundere fată de propria lor opéra Nu putem încheia capitolul oreatiei originale, fără să ridicăm problema legată de factorul déterminant al operei dramatice, de autorul ei Piesele nu sînt scrise de teatre şi nici de activişti din aparatul de îndrumare şi control, ci de autori dramatici Datorită justei politici de promovare a literaturii dramatice noi, din tara noastră, în cei cîtiva ani ai tinerei noastre irepublici s-a ridicat un lot viguros de dramaturgi Alaturi de nume consacrate prin succesele obtinut'e pe scenele romîneşti şi dincolo de hotarele ţării, ca aie lui Aurel Baranga, Lucia Demetrius, Mihail Davi- doglu, Laurentiu Fulga, Horia Lovinescu, Mircea Ştefănescu, Tudor Şoimaru, Tiberiu Vornic şi altii, s-au inscris tinere condeie de frumoase perspective, ca : Alexandru Mirodan, Teofil Buşecan, Bella Karoly, Vasile Iosif, Ion D Şerban, Ludovic Bruck- stein, Virgil Stoenescu ş a In momentul de fată, considerăm însă că este necesar să atragem atentia asupra unui fenomen pe care noi îl apreciem ca negativ în etapa actuală de dezvoltare a dramaturgiei De ce în preocupările lor de creaţie scriitorii noştri nu pun accentul principal pe tratarea temelor majore aie actualitătii ? Şi trecînd la o scurtă analiză a creaţiei unor dramaturgi, tovarăşul Mircea Avram a arătat că în această creafie se manifesta o curbă descendentă a tematicii abordate de ei, o îndepărtare a lor de la actualitate Faptul se datoreaza lipsei de fermitate partinică în tratarea temelor pe care şi le-au propus, şi uneori influenţei exercitate asupra lor de idei străine, concesiilor facute ideologiei burgheze Problema repertoriului nu se rezumă desigur numai la dramaturgia originală contemporană în programul teatrelor se includ un număr de lucrări din repertoriul 6 www cimec ro«lasic autohton şi uni versai, sau din literatura dramatică contemporana a celorlalte popoare Ţinînd seama de faptul că numărul acestor piese est'e preponderent, ne publicului prin piesele programate, pentru ce anume teluri înalte vor să-1 înflăcă- reze, care este programul ideologic-artistic al teatrului lor ? , criticînd în acelaşi cu Maşina de scris, eu Cidul, eu Vas»a Jeleznova ? Cum vor putea răspunde chiar de repetifiile spectacolelor care ajungînd la rampa (dupa ce s-au cheltuit sume grêle şi pentru decoruri, pentru costume, etc ), n-au ajuns la public, deoarece s-au dovedit contraindicate pe plan artistic (Fîntîna turmelor la Craiova şi Frumoas-a din Sevila la Teatrul de Satiră „C Tănase") şi pe plan idéologie (Sirena la Teatrul Tineretului)? Unde e grija pentru împlinirea planului de casa la aceste teatre, în aceste împrejurari ? Pierderile sînt desigur nu numai bâneşti Şi cauzele acestor pierderi nu sînt numai de ordin contabilicesc Nici în cazurile pomenite, nici în cazurile în care constaţi valorificări de seroiciu la piesele autorilor noştri, care se văd rebuta(i adesea, datorită spiritului funcţionăresc şi aristocratizant eu care se promovează în cite un teatru dramaturgia originale De ce Ziariştii lui Mirodan poate sa facâ la Bacau série (ca sa nu vorbim de séria de la Nafionalul din Bucureşti) şi cade după două-trei spectacole la Cluj şi la Sibiu ? Şi de ce la Cluj şi la Sibiu fac în schimb succese piese „la costum"? Ce argumente financiare pot fi invocate aci? Nu cumva însă aceasta se întîmplă pentru ca regizorii respectivi au pus mai multă pasiune tereatoare pentru spectacole de culoare şi nu şi-au îndeplinit, în cazul Ziariştilor //a concepfia, la distribufia, la munca eu actorii, eu decoratorii, etc) decît o îndato- rire formală? De ce directorul de scenă principal de la Teatrul din Craiova depune toate eforturile pentru a se afirma ca artist de valoare în spectacole de mare montare şi ţinută, dar lasă pe seama unui ne expérimentât asistent de régie punerea în scenâ & unei comedii originale, eu care apoi se ruşinează în turneu şi o lasă să fie jucată nproape clandestin pe o scenă mărginaşă a Bucureştiului ? în atari condiţii, e firesc să uezi planul de casă neîmplinit Dar în atari con- -difii compromiţi, fără să-ţi dai seama, dramaturgia noastră originale, de care eşti, inainte de orice, chemat să ai grijă : s-o stimulezi pentru a fi cît mai valoroasă, cît mai dragâ publicului Nu poţi însă revendica satisfacţia de a fi stimulât dramaturgia originale, acceptînd eu uşurinţă — doar pentru a împăca formai unele exigenţe de plan — piese médiocre şi mai aies piese a car or mediocritate e însoţită şi de o orient are ideologica ratacitâ La deruta artistica pe care ajungi astfel s-o patronezi, se adaugă -dezorientarea ideologica eu care laşi publicul să-ţi părăsească sala de spectacol Asemenea piese médiocre şi lipsite de o justă şi clară ţinută şi concepţie ideologica s-au întîlnit în această stagiune şi au fost, nu o data în ultima vreme, obiectul unor Sndreptăţite critici Nu le mai amintim, eu atît mai mult eu cît ele au facut pe larg şi obiectul recentei consfătuiri a oamenilor de teatru Folosim însă prilejul pentru a sublinia rolul important pe care în activitatea teatrelor noastre il au (spre remedierea sau evitarea unor asemenea producţii) secretariatele literare şi con­ siliile artistice Prea lesne şi prea neglijent a fost pină acum privita şi împlinită munca acestor importanţi factori de creaţie ai teatrelor Despre Teatrul de Artă, Gorki scria lui Cehov : „Teatrul de Artâ e un lucru la fel de bun şi de minunat ca şi Galeria Tretiakov, Vasili Blajenîi şi ca tôt ce e mai bun la Moscova Nu poţi să nu ţii la el Pe cinstea mea că e o crimă sa nu lucrezi pentru el" Nu comparăm teatrele noastre eu Teatrul de Artă din Moscova Dar am- bianţa înalta artistică, găzduirea calda a operei dramatice originale, tratarea ei, pro- movarea ei, valorificarea ei ca opéra de jarta (deopotriva eu operele pe care în gê­ nerai conducatorii teatrelor le socotesc drept opère de artâ): aceasta se poate pretinde teatrelor Nu numai pentru că aşa poate fi stimulata şi susţinută pasiunea creatoare 2 — Teatrul nr 7 17 www cimec roa dramaturgilor noştri Dar şi pentru câ aşa poate creşte prestigiul cultural, forfa* ideologică éducative, a teatrelor înseşi La aceasta nu se poate ajunge însă decît printr-o viguroasâ întărire a tuturor lucrâtorilor din teatre şi în primul rînd a conducerilor, a secretariatelor literare şi a consiliilor artistice O întârire a fermităţii lor ideologice-partinice ; a competenfei şi exigenfei lor artistice ; a dragostei lor pentru instituţia, pentru arta, pentru cauza- socialiste ce slujesc Aceste cîteua aspecte deficitare din practica cîtorva din teatrele noastre nu sînt de naturâ a avea mai multâ greutate decît greutatea unor excepfii în cadrul unei reguli Peisajul de ansamblu al teatrului nostru râmîne mai départe dominât de rodul bun Descoperirea la vreme a seminţelor sterpe ori vătămătoare cată a duce la grabnica lor înlăturare şi a sluji înaintârii, nu lipsite de greutâfi dar sânâtoase a teatrului nostru pe drumul ce i-a fost deschis de revolufia culturalâ iniţiată şi condusâ de partid; catâ sa sugereze mijloacele multiple şi simultané care se cer folosite în acest scop Aceste mijloace fin şi de calificarea şi de etica profesională a lucrătorilor din teatre, şi de organizarea interna mai bună a instituţiilor teatrale, şi de simful de răspundere, şi de spiritul gospodăresc al conducâtorilor lor în primul rînd însâ ele fin de conştiinţa, de ataşamentul lor la cauza moralâ, culturalâ, politicâ, pe care sînt chemafi s-o slujeascâ : la cauza construira socialismului Sub semnul acestei mari cauze, nu ne îndoim câ stagiunea viitoare va aduce noi şi însemnate contribuai la împlinirea înaltei misiuni revoluţionare a teatrului nostru F/T www cimec ro MARGARETA BĂRBUŢĂ jpiritul de partie! şi eficienta mesajului Faţă de dramaturgul din trecut, dramaturgul nostru de azi are o situaţie pri- vilegiată : marxism-leninismul i-a deschis poarta spre cunoaşterea legilor obiective aie realităţii şi, prin aceasta, spre înţelegerea fenomenelor vietii în esenţa şi în dezvoltarea lor Din vălmăşagul de fapte şi aspecte oferite de mediul înconjurător, autorul dramatic are libertatea şi posibilitatea de a le alege pe celé mai semnifi- cative, mai apte de a révéla, nu o simplă clipă fugară şi întîmplătoare, ci însăşi perspectiva viitorului In societatea noastra, în care efortul colectiv este condiţia împlinirii ţelului siiprem al construira socialismului, această posibilitate a drama- turgului se transforma în datorie Dramaturgul nu se poate opri la contemplarea pasivă a realităţii El devine unul din factorii activi ai transformării ei Aceasta presupune angajarea totală a capacităţii creatoare a dramaturgului de partea forţelor care construiesc noua societate Iar măsura acestei angajări o dă însăşi opéra dramatică, prin puterea mesajului exprimat artistic Specificul operei dramatice obligă scriitorul la un efort sporit, pentru incor- porarea mesajului său în elementele componente aie dramei : conflict, acţiune, eroi Cliiar dacă dramaturgul este un adept şi practician al teatrului epic, de pildă, chiar dacă încredinţează unui comentator funcţia de tîlmaci al intenţiilor sale — procedeul a devenit freevent în ultima vreme, fiind folosit fie eu scopul adîncirii convenţiei teatrale, fie eu acela al anulării distanţei dintre scenă şi sala —, cora- ponentele dramei îşi păstrează funcţia lor revelatoare In ele se află implicit me- sajul autorului Reuşita sau nereuşita compoziţiei dramatice détermina, în ultimă instanţă, transmiterea către, public, mai limpede sau mai puţin limpede, eu mai rnare sau mai mica putere de influenţare, a gîndurilor autorului In acelaşi timp, însăşi orientarea compoziţiei dramatice depinde de fermitatea poziţiei autorului faţă de realitate, de profunzimea investigaţiilor sale în fenomenul social S-au scris în lunile din urma în presa noastra mai multe articole consacrate productiei dramatice a ultimei stagiuni S-a vorbit despre tendinţa îngrijorătoare spre reînvierea melodramei în formele sale celé mai désuète S-a vorbit despre falsa actualitate a unor piese ce se pretindeau inspirate din realitatea zilelor noastre S-a vorbit despre tematica minora a altora Am impresia însă că nu în mod satisfăcător s-a discutât despre măsura în care aceste piese, prin conflictele ci eroii lor, transmit un mesaj înaintat, care mărturiseşte atitudinea conştientă şi combativa a autorilor lor, de pe poziţiile celé mai înaintate aie actualităţii ; eu alte cuvinte, în ce măsură aceste piese sînt pătrunse de spirit de partid şi în ce măsură partinitatea se exprima prin mijloacele artistice spécifiée dramei 19 www cimec roŢin să precizez de la bun început că n-am de gînd să fac nimănui procès de intenţie Recunosc şi respect intenţiile bune aie celor care au apărut anul acesta pe afişele şi pe scenele teatrelor noastre şi nu consider neapărat că o nereuşită artistică se datorează eu exclusivitate lipsei de partinitate ; după cum nu consider că întotdeauna o piesă bine închegata din punct de vedere dramatic este, implicit, o piesa partinică Sînt convinsă însă că spiritul de partid este absolut necesar pentru realizarea unei opère valoroase, care să reflecte realitatea în trăsăturile ei esenfiale, în procesul ei de dezvoltare revoluţionară, eu perspectiva viitorului im- plicată în elementele constitutive aie prezentului Pentru aceasta, bunele intenţii nu sînt suficiente Este nevoie de cunoaştere şi de combativitate Cunoaştere a resorturilor profunde, a legilor de dezvoltare a societăţii şi a particularităţilor concrète aie momentului social dat Cunoaştere a vieţii şi a oamenilor, a relatiilor dintre ei, în semnifieatiile lor générale şi particulare Combativitate pentru pro- pagarea adevărului, pentru afirmarea şi sprijinirea noului, împotriva vechiului, pentru ridicarea conştiintei maselor la gradul de întelegere a legilor societătii şi de aplicare revolutionară a lor Cunoaşterea şi combativitatea fac parte integranta din spiritul de partid Din păcate în stagiunea încheiată n-am văzut apărînd pe scena teatrelor noastre multe piese, care să răspundă în măsură suficientă acestor imperative Şi nu mă refer la piese ca Microbii, Visul nopţilor noastre, Flacăra Die, sau Secretul doctorului Bergman, pe care le consider nişte rebuturi artistice, neindicate pentru o analiză mai amplă Ci la atîtea alte piese, prezentate în cursul acestei stagiuni, aie căror conflicte sînt prea putin orientate spre reflectarea tendintelor şi perspec- tivelor societătii noastre Am întîlnit în această stagiune piese în care dramaturgii manifesta o sur- prinzătoare predilectie pentru aspectele şi laturile legate de trecut aie unor feno- mene şi evenimente contemporane, lăsînd în umbră laturile noi, purtătoare aie fermentului revolutionar Iată, de pildă, două piese care evocă momentul însemnat al eliberării ţării noastre : Prăbuşirea de Al Şahighian şi Refugiu de Szabo Lajos E curios, dar ambele piese înfătişează acest eveniment prin efectele sale asupra unor reprezentanti ai claselor exploatatoare, şi numai în mod eu totul nesatisfă- cător, prin latura sa revolutionară, deschizatoare de perspective Al Şahighian a urmărit procesul de descompunere a familiei moşierului Bălteanu, încercînd poate prin această imagine familială să reprezinte întregul procès istoric al transformării unei societăti N-a izbutit, pentru că implicatiile sociale şi filozofice aie eroilor săi sînt inconsistente, şi pentru că, mai aies, imaginea fortelor noului, angajate în luptă, e conventională şi inoperantă Szabo Lajos a oscilat între diferite căi de dezvoltare a conflictului, definindu-şi abia în ultimul açt poziţia prin confruntarea reprezentantilor celor doua clase în luptă : moşierii şi tăranii, în momentul istoric al aplicării reformei agrare Moment nepregătit de desfăşurarea anterioară a actiunii, de aceea superficial şi ratât artistic In ambele piese, înfăptuitorii elibe- rării, ai revolutiei, sînt aproape total absenti In bună măsură, reproşul întoarcerii spre trecut i se poate adresa şi piesei Arborele généalogie de Lucia Demetrius Autoarea a urmărit fenomenul dramatic al ruperii de trunehiul vechii societăti a elementelor capabile să devina utile noii societăti Mai précis, recuperarea intelectualului cinstit, provenit din mediul bur- ghez, şi cîştigarea lui pentru cauza construirii socialismului In piesă însă, toemai procesul psihologic al savantului Manea-Voineşti are o greutate specifică mai mica decît demascarea ipocriziei subtile şi surîzătoare, sub care Suzana Manea-Voineşti îşi ascunde morala cinică de clasă Am cîştigat în felul acesta un caracter dra­ matic, în personajul Suzana, admirabil construit de autoare Dar am pierdut ocazia 20 www cimec rounei piese care sa afirme eu vigoare artistică forţa transformatoare a societăţii noastre Grija minuţioasă eu care autoarea, întoarsă spre trecut, a fixât trăsăturile Suzanei, a împiedicat-o să vadă tôt atît de limpede chipul personajului care, stîngaci şi anémie, încearcă să aducă în scenă mesajul prezentului : Laura De aci şi rezolvarea rapidă, nepregătită artistic, a procesului lăuntric al profesorului De aci, lipsa de noutate şi de vigoare a mesajului piesei Despre piesa Ultimul tren de G Kovacs şi Eugen Mirea s-a vorbit pe bună dreptate, la apariţia ei, ca despre o piesă purtătoare a mesajului înaintat al înfră- ţirii naţionalităţilor conlocuitoare din tara noastră Combaterea şovinismului semănat între romîni şi maghiari de către clasele exploatatoare în trecut este o sarcină care înca nu şi-a pierdut oportunitatea şi autorii au dat dovadă de un adevărat simţ al actualitătii, cînd şi-au aies această temă Iată, totuşi, că şi în această piesă imaginea trecutului este mai puternic prezentată de autori, eu mai mare putere de convingere Rezolvarea problemei nationale realizată în societatea noastră aduce în mod automat rezolvarea dramei celor doi îndrăgostiti din piesă, fără însă ca autorii să fi găsit pentru aceasta mijloace artistice la fel de convin- gătoare ca acelea prin care au expus însăşi drama Ei se multumesc să constate ci să consemneze evenimentul Dar constatarea şi consemnarea n-au făcut niciodată parte din mijloacele spécifiée literaturii dramatice O parte din piesele apărute anul acesta, inspirate din actualitate, dezbat problème de etică Pentru omul nou, care făureşte noua societate, transformîn- du-se în acelaşi timp pe sine, însuşirea unei etici superioare este o problemă vitală Noua societate nu se poate alcătui fără o umanitate nouă, eliberată de deprinderile şi aparentele mărunte, egoiste, aie omului crescut în societatea lui ,homo homini lupus" Iată de ce socotesc că piese ca Generafia din pustiu de L Bruckstein, Conştiinţa furată de T Buşecan, Zburaţi pescăruşilor de Vasile losif, Cinstea noastră cea de toate zilele de Al I Ştefănescu sînt piese actuale Autorii lor au încercat sa abordeze eu seriozitate problème aie conştiintei omului care munceşte în societatea noastră Am analizat mai amănuntit trei dintre ele, ou ait prilej * Ceea ce ne interesează' însă aici este un anumit aspect al con- flictului, aspect care trădează aceeaşi slăbiciune semnalată mai sus, lipsa de vigoare a afirmării noului In Generafia din pustiu bătrînul Avram Urnfeld desco- pera eu durere ca fiul său David s-a lăsat ispitit de posibilitatea de a cîştiga uşor bani nemunciti, prin înşelăciune Mai mult decît procesul de conştiinţă al lui David, piesa dezvăluie şi urmăreşte drama lăuntrică a batrînului, pe care-1 confruntă rînd pe rînd eu modul de viafa al celor trei fii : David — decăzutul, Iona timoratul, ajuns sub papucul unei neveste burgheze cicălitoare, şi Sami, fiul cel bun, muncitor şi cinstit Caractenil batrînului e créât eu mijloace literare adecuate, fără a izbuti totuşi sa devina un caracter activ, care să ajungă să influenteze în vreun fel actiunea altor personaje Abia în ultimul moment, dupa ce puterea de stat a intervenit, arestîndu-1 pe David, bătrînul Avram reuşeşte să-i smulgă acestuia, în fata judecătorului, mărturisirea greşelilor şi făgăduiala de îndreptare Cît despre elementul aşa-zis înaintat al piesei, fiul Sami, rolul său e mai mult ilustrativ, lipsit de eficienfa dramatică In Conşiiinfa furată, drama — atîta cît este — a lui Dragomir, se desfăşoară în ciuda şi în afara posibilităţii de interventie a personajelor, care reprezintă ele- mentele celé mai înaintate aie societatii, ca de pildă comunistul Abrudan Acesta îndeplineste o functie mai mult decorativă Rezolvarea vine de la sine, în momentul în care Dragomir se trezeşte din vraja rea în care îl Jinuse pînă atunci banditul l Teatrul", nr 3, 1958 articolul Actualitatea şi teairul 21 www cimec roRaus, şi se opreşte la un pas de nenorocire De altfel, schematismul personajelor este atît de évident, încît mesajul autorului — combaterea setei egoiste de aur şi ridicarea conştiinţei muncitorului la nivelul luptei pentru interesul colectivităţii — îşi pierde pe drum eficienţa Al I Ştefănescu a créât un admirabil portret al impostorului, în personajul \7icenţiu Holca din Cinstea noastră cea de toate zilele Dar şi aici, riposta artistică data de autor personajului incriminât este insuficientă Rezolvarea „cazului Mantu" vine de la o forţă aflată în afara conflictului piesei, în timp ce acţiunea cornu- niştilor din piesă se reduce la lamentări ca în cazul Veronicai, sau la sfaturi înţe- lepte, ca în cazul lui Radu lonescu Este adevarat că finalul piesei aduce un fel de redresare şi regrupare a personajelor, realizînd izolarea totală a elementului dăunător- societăţii noastre şi afirmînd astfel încrederea în Victoria eticii coma- niste Dar în compoziţia dramatică, în conflict, elementul înaintat este rezolvat eu mijloace artistice mai puţin eficiente Ceea ce e de reproşat, mai aies, autorilor acestor piese este faptul ca nu au izbutit să afirme noul, în aceeaşi măsură şi eu aceeaşi forţă artistică eu care au negat vechiul Lipseşte din aceste piese combativitatea revoluţionară Lipseşte acel erou, care sa exprime mesajul autorului nu prin aforisme şi précepte didactice, ci prin însăşi acţiunea sa, prin luptă, prin intervenţia în conflict In dramă, personajele se caracterizează în acţiune Ideea însăşi a piesei, ten- dinfa ei reies din actiunile eroilor, din cioenirea caracterelor, din orientarea şi rezolvarea conflictului Cuvîntul are valoare dramatică şi ajunge la conştiinţa publicului dacă e materializat în actiune Nu neapărat în acţiune fizică în dramă funcţionează eu aceeaşi putere de comunicare acţiunea psihică Mesajul autorului se exprima prin acjiunile eroilor, prin dialogul dramatic, prin subtextul replicilor Nu e nevoie de declaraţii în Mutter Courage nu rosteşte nimeni nici un diseurs antirăzboinic, dar mesajul autorului se impune, pe măsură ce acţiunea piesei îna- intează, pînă la finalul zguduitor E un mijloc original, de o mare valoare artis- tică, de a comunica o idée, o tendinţă, prin contrariul ei Exemplul dat pare să contrazică celé afirmate mai sus, despre necesitatea prezenţei în dramă a unui erou activ, care să impună prin actiunea sa concluzia piesei în Mutter Courage nu luptă nimeni împotriva războiului Dimpotrivă Anna Fierling trăieşte de pe urma războiului şi încheierea păcii ar însemna pentru ea, în concepţia ei, anularea sursei ei de trai Da Dar toată acţiunea piesei, toate epi- soadele sale vin să contrazică această concepţie primitivă, mioapă Iată, indirect, „eroul activ" : este însuşi autorul, care luptă eu argumente materiale, dramatice, pentru impunerea tezei sale în multe din piesele pe care le-am pomenit mai înainte, nu exista o adevărată luptă Autorii îşi expun adesea principiile prin nişte personaje lipsite de viată, lipsite de posibilitatea de a acţiona Nu e nevoie ca autorul să aibă un mesager direct în scenă, un campion al ideilor sale Dar dacă îl creează, atunci este obligat să-1 investească eu întreaga capacitate de convingere, eu valori active, care să-1 facă un adversar cel pujin égal eu purtătorii de cuvînt ai forţelor rétrograde în viaţă, vechiul dispare în mod dramatic, după o luptă încordată pentru mentinerea pozitiilor, în timp ce noul înaintează la fel de dramatic, cuce- 22 www cimec ro«•ind pas eu pas poziţiile In piesele noastre, vechiul dispare adesea prin autocon- -sumare, în timp ce noul îl priveşte şi-i comentează moartea în maxime frumoase, «ca din carte N-aş vrea ca aceşti termeni de „nou" şi „vechi" sa fie înţeleşi în mod schematic, în chipul destul de arbitrarei împărţiri în eroi pozitivi şi negativi Viafa nu poate fi redusă lai scheme şi nici împărţită în zone de alb şi negru Dar în această complexitate a vieţii, noul şi vechiul se află într-o continua opoziţie dia- lectică, fie că se înfruntă pe planul larg al luptei de clasă, fie ca se confrunta pe planul particular al proceselor sufleteşti Dramaturgia, gen prin excelenţă dia- lectic, nu poate oglindi realitatea decît în mod esenţial, prin conflictul între nou şi vechi, eu toate implicaţiile sale sociale, psihologice, filozofice Dar pentru aceasta este necesar ca dramaturgul să ştie să distingă, din ames- tecul complex de fapte, directia dezvoltării noului, pentru a nu se angaja pe o •cale greşită Nu s-ar putea spune de pildă ca în piesa Ce fel de om eşti tu ? de Ana Novae nu se desenează liniile unui confliot Dar obiectivele conflictului sîint fundamental greşite Piesa opune în mod nejust şi artificial construcţia economică, înseşi bazele construcţiei socialiste, intereseloT individuale ridicate la rangul unor cerinţe de pri- jiiordială necesitate Susţinătorul lor, Toma, repreziniă în concepţia autoarei chipul înaintat al omului de partid ; dar în manifestările şi ideile profesate, personajul, prin miopia sa politică, nu numai că este départe de a avea o asemenea calitate, dar şi o infirma In schimb, este supus unor critïci derutante toemai acel personaj, lanoş Madaraş, oare promovează interesele construirii socialismului, interesele obşteşti înaintea celor individuale, Raportul de forte existent în realitatea noastră este astfel răsturnat eu capul în jos în piesă, aşa fel încît desfasurarea conflictului, în loc să ducă spre întărirea forţelor noului şi spre mobilizarea maselor la munca de construire a socialismului, seamănă dimpotriva neîncredere în posibilitatea atin- gerii ţelului mult dorit, confuzie şi scepticism Să mai pomenesc oare de Umbra baroanei de Tiberiu Vornic, în care confuzia -eompoziţiei dramatice este echivalentă eu lipsa de mesaj ? Prefer sa amintesc aci alte doua piese, care deşi nu tratează subiecte de strictă actualitate, au în miezul conflictului un erou, al cărui mesaj de eroism şi devota- ment patriotic îşi păstrează puterea de comunicare şi în societatea noastră E vorba de Zile de februarie de Liviu Bratoloveanu şi de Ecaterina Teodoroiu de Nicolae Tăutu Eroul celei dintîi, muncitorul ceferist Gheorghe Marin, nu este de la început un luptător El devine însă, pe măsură ce conştiinţa sa se luminează, Loghin va socoti că succesul său în această stagiune îl constituie faTă indoială punerea în scenă a piesei Zile de fe- bruarie şi mai puţin a Mizerabililor Este un succès al teatrului în primul rînd fap- tul de a fi adus pe scenă o piesă eu caracter revoluţionar, inspirată din viaţa mun- citorilor ceferişti în preajma acelui eveniment extrem de însemnat care a fost greva de la Griviţa din 1933 Dar este deopotriva un succès al regizorului, prin înţelegerea pe care a arătat-o problemelor piesei şi prin modul cum le-a valorificat In spectacol Pe celălalt regizor al teatrului din Giuleşti, pe Horea Popescu, 1-au impus atenţiei générale doua spectacole : Domnişoara Nastasia şi Baia Piesele montate de el pe scena acestui teatru solicita unele constatări : Domni- şoara Nastasia a însemnat un serios punct de sprijin atît în orientarea reperto- riului Teatrului Muncitoresc C F R , cît şi în afirmarea capacităţii lui creatoare, artistice, în delimitarea posibilităţilor şi latenţelor aflate în sînul colectivului său Cu Baia lui Maiakovski, Horea Popescu a izbutit un spectacol de valoare netăgăduită Regizorul a dat acestui text linia suplă, avîntată, i-a imprimat un ritm dinamic, simplitate şi măreţie şi mai aies spiritul de actualitate pe care tea- trul lui Maiakovski este capabil să-1 genereze şi re-genereze Jules Perahim, pic- torul scenograf, a înţeles de minune coordonatele textului şi conceptia regizorului, dînd la rîndul său un décor pilduitor prin simplitate, utilitate funcţională şi linie- artistică, iar Jules Cazaban a folosit din plin toate aceste trambuline şi a créât un autentic, savuros şi plastic Teribilov Incontestabil, acest spectacol este un merit al teatrului, în primul rînd, pentru curajul de a-1 fi adus pe scenă, răspunzînd astfel unei necesităţi de mult resim- ţită Este apoi un succès al teatrului prin calitatea artistica la care s-a ridicat Baia, marcînd astfel riivelul foarte înalt pe care-1 poate dobîndi colectivul pe baza unui text a cărui substanţă şi astăzi proaspătă, pune în lumină, cu ascuţime, proble- ' mêle actualităţii Am înfeles însă că între această treaptă superioară şi nivelul obis- nuit al celorlalte spectacole este o distanţă, pe care în viitorul apropiat efortul de educare a publicului şi de perfecţionare a măiestriei colectivului actoricesc va trebui s-o reducă, dacă nu chiar s-o desfiinţeze Căci să nu uităm, că de fapt la succesul spectacolului cu Baia au contribuit cu precădere trei personalităţi artis­ tice : Horea Popescu, Jules Perahim şi Jules Cazaban Dintre aceştia numai unul — regizorul — este al Teatrului OF R -Giulesti Va trebui de aceea pe viLtor întărită preocuparea de a găsi şi creşte din rîndurile colectivului acestui teatru, inter- preţii tuturor rolurilor dintr-o piesă, fie ea şi de talia Băii lui Maiakovski Problema creşterii cadrelor actoriceşti se cere cu atît mai mult avută în seamă, cu cît această problemă de prim ordin nu a fost îndeajuns urmărită în prece- dentele stagiuni Aşa de pildă, într-unul din spectacolele mai vechi aie teatrului, aflat înca în repertoriu, Intrigă şi iubire de Schiller, am putut constata nu numai o greşită concepţie regizorală, care a făcut ca ideile piesei sa nu poată fi, pînă la urmă, prea limpede desluşite de către spectator ; dar înseşi contururile personajelor le-am văzut plutind în unda nesiguranţei Am avut, e drept, satisfactia de a descoperi şi unele eforturi individuale spre o interpretare simplă, spre trairea efec- tivă, cu discreţie şi mijloace sobre (Mă refer de pildă la interpréta Luizei, Maria 40 www cimec roGeorgescu-Pătraşcu, şi la interpréta lady-ei Milford, Alexandra lanu-Pascu ) In gênerai însă, cîţi interpreţi, atîtea stiluri de joc Am înţeles însă că actorii teatrului din Giuleşti trebuie şi aspiră să fie mai stăruitor îndrumaţi şi stimulaţi în posibilităţile lor, în mare măsură încă latente, făcîndu-li-se évidente unele defecte supărătoare pentru a le depăşi Şi-a propus sa se ocupe eu precadere de acest aspect pédagogie al muncii regi- zorale, Ion Olteanu, pe care îl urmăresc la ora cînd scriu aceste rînduri, punînd în scenă piesa O asemenea dragoste, de dramaturgul ceh Pavel Kohout, şi pe care 1-am văzut ierarhizînd, ca într-o clasă de conservator, diferitele étape aie muncii eu actorii Desigur nu pot vorbi aci şi acum despre piesa şi spectacolul O asemenea dra­ goste pentru că ele nu au ajuns la maturitate, dar celé cîteva constatari pe care le-am putut culege eu însumi, ca spectator admis în sala de repetiţie, nu cred că sînt o indiscreţie Aceste constatari vorbesc toemai de frumoasele valenţe artistice aie corpului actoricesc al teatrului Ce diferenţă descoperi, de pildă la Tamara Buciuceanu între rolul ţigăncii din Rapsodia ţiganilor, al dactilografei din Baia şi acum al tinerei din O asemenea dragoste ! In prima piesă, actrifa urmăreşte îngroşarea efectelor ; în piesa lui Maiakovski, personajul este conturat eu abilitate, discreţie, farmec, iar Ion Olteanu îi solicita, în piesa lui Kohout, să traseze personajului pe care-1 inter- pretează linia simplităţii şi a sincerităţii isvorîte dinlăuntru Pe făgaşul aceloraşi descoperiri de talente încă neexplorate pe depdin de către regizori, cîtă satisfacţie îţi procura s-o vezi pe Maria Georgescu-Pătraşcu cum îşi capătă siguranţa şi profunzimea afectelor, eu cîtă reţinută graţie rezolvă momen- tele lirice aie piesei, fără a recurge de loc la stérile mijloace „teatrale" De asemenea Scenă din „Domnişoara Nastasia" de G M Zamfirescu 41 www cimec roo întîlnesc la aceste repetiţii pe una dintre celé mai înzestrate actriţe aie teatrnlui din Giuleşti şi, de fapt, una dintre bunele noastre actriţe, pe Marga Anghelescu Ce vastă gamă de posibilităţi demonstrează talentul ei şi ce intensă şi autentică traire dovedeşte interpréta Nastasiei Nu mă pot împiedica sa constat cît e de diferit Costel Gheorghiu în rolul pe care-1 are în această piesă faţă de Costel Gheorghiu din Napoli, oraşul milionarilor El e profund şi sincer în piesa regizată acum de Ion Olteanu Sînt însă şi actori care nu suportă uşor să fie scoşi din felul de a juca cu care s-au obişnuit de-a lungul carierii lor Notez de pildă pe Eugenia Eftimie- Petrescu, o actrită foarte talentată şi de bogată experienţă artistică, dar pe care am surprins-o refugiindu-se uneori în maniera ; pe Adamovici pe care-1 urmăreşte păcatul repetării şabloanelor şi chiar pe tînărul Sergiu Demetriad ce pare destul de blazat, deşi are incontestabile posibilităţi Dar teatrul dispune încă de multe alte valori actoriceşti : Colea Răutu se impune prin vigoarea şi întinderea gamei talentului său, E Maftei prin nuanţare şi subtilitate Traian Dănceanu este autentic în mai toate rolurile în care 1-am văzut, Graziela Albini se remarcă prin ţinută scenică şi dicţie deşi foloseşte o gamă restrînsă din posibilităţile de care dispune ; Mircea Cruceanu este sîrguincios şi înzestrat Cornel Vulpe, dezinvolt dar, fără eforturi, riscă din ce în ce mai mult să fie mereu acelaşi Cornel Yulpe Ajung la unul din actorii de serioase resurse şi mult farmec : Mihăilescu- Brăila Rar am Aăzut actor după care sa poţi judeca mai bine pe regizorul care 1-a condus în roi ! Cît de diferit, de inégal apare acest interpret, de la roi la roi, de la regizor la regizor Şi cite posibilitàti mai are el încă neexplorate în sfîrşit, Teatrul C F R -Giuleşti se bucură de aportul unei echipe de actori cu experienţă şi reputafie ca Aurel Ghitescu, N Sireteanu, C Lungeanu, Nely Nicolau-Ştefănescu Ion Aurel Manolescu ş a Am stăruit însă în a-i înfăţişa cu precădere pe actorii tineri, pentru că ei reprezintă perspectiva de viitor şi proble- mele legate de ei îmi par mai numeroase Aportul vîrstnicilor este însă masiv şi ar deveni nepreţuit dacă mîna regizorilor ar şti întotdeauna, mai întîi să-i distri- buie în rolurile ce li se potrivesc cel mai bine şi apoi săl-i détermine să-şi folo- sească experienţa în scopul de a obţine mai lesne acele profunzimi în interpretare pentru care tinerii inexperimentaţi luptă adesea din greu Nu pot sfîrşi încercarea de a desluşi unele problème spécifiée aie scenei cefe- Tiştilor decît mărturisindu-mi satisfacţia de a fi constatât că teatrul din Giuleşti este slujit de oameni devotafi şi dornici să dobîndească laurii marilor succese Cred, de aceea, ca, preocupîndu-se mai susţinut de acele problème pe care le-am socotit mai de seamă (un repertoriu axât pe lucrări de largă desfăşurare eroică şi de exemplu civic ; unitatea de vederi a grupului de regizori, fără excluderea varietăţii de expresie ; creşterea calificării cadrelor actoriceşti), colectivul acestui teatru îşi va realiza mai degrabă telul către care este vădit, că prin Baia şi Ziîe de februarie a început să se orienteze Şi atunci nu va fi départe ziua în care podul Grant — care în concepţia multora de la teatrul din Giuleşti reprezintă o serioasă oprelişte în calea cunoaşterii lor de către toţi spectatorii capitalei, — va deveni, ceea ce şi constituie menirea unei punţi : un mijloc de legătură www cimec roMOSCOVA-LENINGRAD '58 HORIA DELEANU Personalităţi regizorale (I) Poate eă una dintre funcţiile asupra cărora exista celé mai multe litigii în teatru este regia Unii considéra că are o vîrstă milenară, alţii că s-a născut odată eu veacnl nostru ; cei mai zeloşi îi imputa o aparentă existenţă, care s-ar confunda cu nefiinţa Renunţînd să-i cercetăm eu rigurozitate actele de stare civilă, sîntem obligaţi însă să constatăm însemnătatea din ce în ce mai mare pe care o dobîn- poliţia a venit să facă o descindere la Rogojin, a cărui casă e ferecată de cîteva zile Neprimind răspuns, reprezentanţii ordinii publiée sparg uşa, după care rămîn înspăi- mîntati în faţa unui tablou îngrozitor : o femeie asasinată, într-un lac de sînge su- gerat de roşul crud al draperiei, şi doi bârbati — un dément şi un epileptic — revar- sînd torente homerice de rîs mai trist decît cea mai amară lacrimă Evitînd excesele naturaliste, demonstraţiile morbide, regizorul nu poate totuşi să-1 évite pe Dostoïevski : paleta sa realistă îi slujeşte ca sa reliefeze în mod judicios tonurile filozofice crude aie acestui final, care îşi întinde, desluşind umbrele unei vieţi infâme, o aripă a obsesiei peste conştiinta spectatorului Fundamental deosebit de Tragedia optimiste, unde patetismul se întîlneşte eu- splendida nădejde a revoluţiei, spectacolul eu Idiotul, care dezvoltă luminile unei înalte terne etice pe fondul tentelor de cea mai sumbra speţă, dezvăluie o altă latură* a personalităţii artistice plurale a lui Tovstonogov * Am asistat la teatrul „Maxim Gorki" de la Leningrad (unde Tovstonogov func- ţionează în calitate de prim regizor şi unde a pus în scenă, între altele, Idiotul si- Cind înfloreşte salcimul) la premiera piesei italieneşti a lui Aldo Nicolai, Signor Mario scrie o comédie Această compoziţie dramatică este rezultatul unei sinteze* realizate din doua opère : una, Teresina, jucată în Italia încă în 1954, şi, alta inedită, Soldatul Piccicô Anecdota e destul de interesantă : signor Mario s-a angajat sa scrie o comédie, dar eroii săi îl înfrîng şi-1 détermina să ajungă la o dramă în care eroina principală, Teresina, cade victima moralei profund imorale a unei lumi oribile, în vreme ce naivul, suprem onestul Giovanni Piccicô, se trezeşte, în pofida oricărei logici elementar umane, în faţa plutonului de execuţie In final, signor Mario se- scuză că nu şi-a putut duce la capăt angajamentul, dar condiţiile concrète din juruE lui şi al eroilor săi 1-au împins pe drumul dramei ; el însă nădăjduieşte că iminentai schimbare a conjuncturii va face ca Teresina şi Piccicô să devina cîndva personaje autentice de comédie, care să rîdă eu gura plină, răspîndind o veselie contagioasă şi în sala Urmărind aceste linii graţios de simple, piesa rămîne plină de emoţionante* valori omeneşti, însoţite de o temeinică, convingătoare semnificaţie socială 2 Actua- litatea, simţul contemporan al lucrării lui Aldo Nicolai, nu 1-au împiedicat, ci, dim- potrivă, 1-au stimulât să ajungă la o originală, atractivă forma compoziţională, sus- ceptibilă să genereze un spectacol mai piiţin obişnuit E toemai ceea ce a sezisat eu acuitate Tovstonogov, cînd a pus în scenă, cu regnante, care dobîndesc grandioase dimensiuni spatiale în raport eu turnanta ; -aproape toate tablourile cuprind cel puţin un plan mai ridicat, care amplifică scena, descoperindu-i profunzimi foarte proprii pentru vehicularea sentimentelor tragice Decorurile tradiţionale din Idiotul sînt concepute astfel încît să poată fi jucate, fără a friza artificialul, lateralele scenei, planul din fata cortinei a doua ; pornind de aici, timpul schimbărilor este aproape complet éliminât şi acţiunea, destul de epică înca a piesei, nu suferă decît foarte mici gîtuiri Despre soluţiile ingenioase din Signor Mario scrie o comédie şi din Cînd înfloreşte salcîmul am vorbit la timpul potrivit Ceea ce rămîne caracteristic în toate punerile sale în scenă este rezolvarea cea mai practică, cea mai proprie a decorurilor, pentru urmă- rirea, fără impediment, a ideii regizorale Niciodată nu se face nimic în spectacolele lui Tovstonogov de dragul culorii, al proporţiei, al compoziţiei picturale ; totul se face numai de dragul piesei şi al compoziţiei ei scenice Un lucru foarte asemănător se petrece şi eu muzica In Signor Mario scrie o ■comédie, ea îşi aduce contributia, datorită unor motive spécifiée, aproape obsédante prin repetitie, la delimitarea planurilor fictiunii şi realitătii In Tragedia optimiste, urmîndu-se recdmandările lui Vişnevski — care foloseşte muzica în indicatiile de régie, sugerînd eu ajutorul ei atmosfera, situatii din piesă r—, ea subliniază eu rigurozitate nuantele, nefunctionînd niciodată parazitar In gênerai, Tovstonogov nu -apreciaza divertismentul muzical, utilizînd armoniile instrumentale, în proportii reiativ mici plasate însă în momente mari, numai în slujba reliefării ideii spectaco- lului Muzica este aici atît de judicios do-Scenă din „Cînd infioreşte salcîmul' d: Vinnikov zată, încît n-o simti ca atare, în măsura N în care devine o parte constitutive, orgn- nică a spectacolului Acelaşi sentiment 1-am încercat şi în raport eu mînuirea luminilor, aie căror inflexiuni descind parcă din replica, din situatiile piesei In ansamblu, decorurile, muzica, lu- mina, celelalte accesorii tehnice aie specta­ colului au la Tovstonogov — aşa cum mi se pare că ar fi firesc în orice concepţie regizorală realistă, matură — o sarcină strict funcţională, fiind subordonate în mod exclusiv ideii, mesajului scriitoricesc Tovstonogov nu crede, ca Gordon Craig, că „publicul vine la teatru ca să vadă, nu ca să audă" Şi are perfectă dreptate, de- •oarece sînt sigur că spectatorul autentic trebuie numai să beneficieze de tehnica modernă a elementelor vizuale, pentru a întelege mai bine, deci pentru a auzi mai limpede, cuvîntul inspirât al dramaturgu- iui, pus în valoare de un regizor hărăzit www cimec roîn slujba cuvîntului se găsesc în primul rînd actorii Seductia viziunii regizo- rale îi face pe unii directori de scenă să-i neglijeze pe aceşti admirabili plenipoten- ţiari ai autorului Alţii — din categoria cărora face parte şi Tovstonogov — îşi daiR seama ca numai munca migăloasă, aplicată, cu actorul poate duce, în acord cu eelelalte elemente aie spectacolului, la desăvîrşirea compoziţiei regizorale Tocmaf de aceea, directorul de scenă reuşeşte în Tragedia optimiste, în Idiotul, în al te reprezentaţii, să ajungă cu colectivul la însemnate creaţii actoriceşti — caracteri- zate de laconism şi de o mare concentrare în expresie —, în care personalitatea artistică a interpretului este direct stimulată de gîndul regizoral Actorii, accesoriile tehnice, toate elementele spectacolelor lui Tovstonogov, se- găsesc într-un deplin echilibru, în calitate de componente aie unei concepţii unitare Modul în care ele se manifesta justifică ideea acelei gîndiri unice a regi- zorului, care trebuie să armonizeze pînă la perfecţiune — netezind orice asperitate,, eliminînd orice discontinuitate — valorile aparent eterogene aie reprezentaţiei teatrale înlăuntrul acestui echilibru, se simt la Tovstonogov cîteva dominante La baza oricărui avînt al fanteziei se găseşte un solid suport realist, desprins în mod obli- gatoriu din substanţa textului dramatic Regizorul foloseşte şi elemente conven- ţionale acolo unde necesitatea o impune, dar ele nu se recepţionează gratuit, ca atare, în măsura în care se sprijină pe o ferma armătură realistă Tovstonogov se străduieşte să ajungă în spectacol la generalizarea filozofică, la metaforă, apelînd de multe ori la simbolul realist-socialist Aceste tendinţe duc la mari amplitudini poetice, străbătute de fiorul contemporaneităţii Preocupat în permanenţă de găsirea celei mai desăvîrşite modalităţi de trans- mitere a mesajului revoluţionar, Tovstonogov, fără să se lase intimidât de micile, inevitabilele nereuşite, caută, încearcă, îndrăzneşte Aceste caracteristici générale mi se pare, însă, că il definesc nu numai pe el, ci pe orice autentic artist realist- socialist www cimec ro T STAICU Paris 58 şi cavalerii îrationalismului De la o vreme, publicaţiile occidentale, mai aies celé franceze, ne aduc ecoul unor vii dezbateri, în cadrul cărora creatori din celé mai diverse tărîmuri aie culturii caută, confruntîndu-şi punctele de vedere, întregindu-se sau înfruntîndu-se, sa deslu- şească nervul vital al operei de artă contemporane, să pronosticheze simptomele uneï înnoiri pe care o doresc salutară Firesc, teatrul nu putea rămîne în afara discuţiei Aliaj subtil al tuturor artelor, teatrul trăieşte exclusiv din comunicarea mereu reliiata eu Publicul Examenul pe care îl are a trece orice opéra de artă este, în cazul lui, mai prompt şi mai précis decît oriunde De aceea, nemulţumirile manifestate în Occident din pricina baterii pasului pe loc în teatru, curiozitatea şi interesul eu care sînt urmărite acolo experienţele de orice fel în acest domeniu sînt, în sine, indicii serioase, peste care nu se putea trece Şi nici nu s-a trecut Toată această efervescenţă, consumată, de altfel, eu precădere la Paris, a adus la suprafaţă spuma unei creaţii dramatice circumscrise la cîteva nume, în care mulţi vor să vadă punctul de plecare, ba chiar mărturia unei orientări înnoi- toare a scrisului şi, implicit, a actului teatral S-a conturat şi o desemnare globală : „teatrul de avangardă* Fluturat pe toate buzele, vînturat în polemici, asumat sau respins de cei în cauză — oricum termenul a cucerit drept de cetate în viaţa literar- artistică a Parisului Ni se pare nimerit să poposim la această răscruce de drum, cercetînd succint ce este şi ce vrea această „avangardă" Mai întîi, din cine se compune ? Reprezentanţii ei recunoscuţi sînt un grup- de dramaturgi : Jacques Audiberti, Eugène Ionesco, Samuel Beckett, Jean Vauthier, Jean Genêt, George Schehadé Li se alătură curent numele lui Arthur Adamov ; în ce ne priveşte, înclinam sa nu-1 trecem aci E drept că pînă mai anul trecut, scrisul lui a prezentat trăsături comune eu al celorlalti, dar ultimele lui luări de poziţie ne îndreptăţesc să tragem o linie de demarcaţie între el şi ei De la bun început, precizăm că deocamdată nici unul din cei amintiţi — eu excepţia lui Ionesco — nu s-a arătat dispus sa se manifeste ca teoretician l Eugène 1 La o anchetă initiată récent de săptămînalul „Lettres françaises" pe tema Ce este avan- garda în 1958 ? a răspuns, e adevărat, la ora cînd scriem aceste rînduri, şi Vauthier ; exista, însă, mai aies, profesiunea de credintă în materie de teatru picurată de Ionesco în piesele lui, în spé­ cial în „Victimele datoriei", răspunsul lui la ancheta din „Lettres françaises" (nr 717, 10/17 IV 1958) 57 www cimec roIonesco pare să fie astăzi marele preot al teatrului „nou"; aşa încît, vrînd nevrînd, mărturiilor lui le atribuim valoare de manifest Analiza operei dramatice, ca atare, a fiecamia din aceşti scriitori, nu intră în obiectivele articolului de faţă ; vom încerca doar să desluşim coordonatele comune, pentru a putea conchide asupra sem- nificaţiei creaţiei dramatice „de avangarda", şi a „perspectivelor" pe care le des- chide teatrului Literatura dramatică franceză nu se poate plînge ca, în ultimele decenii, nu ar fi avut parte de opère care să stîrnească vîlvă Dar întîlnirea eu piesele lui Anouilh, Sartre şi Camus, de pildă, eu toată noutatea lor nu provoca un şoc, nu deruta Era ca şi cum într-o casă frumos împărţită şi familiară, omul descoperă dintr-o data o uşă neştiută ; curios, îi păşeşte pragul şi se pomeneşte într-o caméra încă necunoscută de el, dar tot între zidurile aceleiaşi case De astă data, lucrurile decurg cam altfel : dincolo de uşă, casa încetează Pentru că de astădată, avem de-a face eu piese (despre aie lui Beckett, de pildă, s-a scris mai pe larg într-un articol găzduit în paginile revistei noastre) care-şi fac un punct de onoare din a-i da spectatorului „o lovitură de măciucă" (preconizată de Ionesco) şi a-1 scoate din echilibrul lui firesc Pe lîngă aceste piese, operele celor trei înaintaşi amint'iţi par timide şi stîngace zburdălnicii aie unor copii bine crescuţi Renunţînd la o seamă de elemente esenţiale aie dramaturgiei curente, „avangarda" preconizează în locul lor un scris dramatic abstractist, suprarealist De celé mai multe ori respinge acţiunea coerentă, tematica, caracterizarea psihologică şi operează eu stări şi rapor- turi ilogice şi paroxistice Urmărind ca în piesele lor să transpara „realitatea dinapoia realităţii", aceşti scriitori ajung la destrămarea raporturilor fireşti, obiec- tive, constatabile, sau la inversarea lor De altfel, Ionesco ne-o spune răspicat în Victimele datoriei : „Visez un teatru iraţionalist"; adică, mai explicit, un teatru în care viziunea onirică a scriitorului contopeşte printr-o insolită alchimie elemente eteroclite, ca sa sugereze ceea ce tot el numeşte „caracterul straniu al realului" Absurdul devine loc şi ţesătură a acţiunii2 Inzestrate eu o existenţă larvară sau de robot (la Beckett), fantastică şi fantomatică (la Audiberti şi Schehadé), dominate de obsesii şi svîcniri animale (Vauthier, Genêt), personajele umane circula parcă somnambulic, drogate, prin piesele acestor scriitori ; în schimb, dobîndesc perso- nalitate corpurile neînsufleţite (soneria care sună singură, în Cîntăreaţa cheală, sau cadavrul care creşte, în Amédée — ambele de Ionesco ; mobilierul camerei în care Personajul combatant al lui Vauthier poposeşte în căutarea eului lui din tinereţe ctc) Timpul nu înseamnă nimic şi nu obligă la nimic, doua planuri temporale pot fi oricînd reunite, oricît de arbitrar (în Victimele datoriei unul din personaje stră- bate în sens invers etapele de vîrstă aie vietii sale, ajungînd finalmente în stadiul de copil, ceea ce, concomitent, nu împiedică celelalte personaje să-şi vadă de treabă, fără a se insera de fel în această rétrospective Consecinţele acestor précepte în spectacol sînt clare : totul e îngăduit Actorul poate înlocui textul eu pantomima, poate intégra obiectele în dialog şi joc la rînd eu partenerii în carne şi oase, poate juca împotriva textului Maniera clovnescă nu e interzisă în momentele de tragism, cruditatea limbajului sau a efectelor este recomandata pentru a sublinia farmecul poetic (ca în Răul e molipsitor de Audiberti), dar şi spre „a provoca la spectatori şi un eseu intitulât Experienfa a teatrului (N R F 2/1958) Rămîne bine stabilit că referirile la Io­ nesco nu intentionează o punere în discuţie a creaţiei lui, lucru care necesită un studiu aparté, ci trebuie înţelese doar ca puncte de plecare în cuprinderea fenomenului teatral denumit ,,de avangarda" 2 fie că e créât şi subliniat prin suscesiunea unor nenumărate amănunte şi coliziuni lipsite de orice logică (la Ionesco, de pildă) fie că e un dat omniprezent, planînd din prima clipă în at- mosfera piesei ca un ce nedefinit, spongios (la Beckett), fie, în sfîrşit, că el creşte din ţesătura intima a textului (Vauthier) 58 www cimec roun sentiment penibil, o stare proastă, conştiinţa ruşinii" cum nu se sfieşte să indice Ionesco eu privire la finalul piesei Jacques sau Supunerea3 Asistînd la această dezlănţuire, eşti îndemnat să te întrebi din ce izvoare tulburi porneşte ; nu cumva este vorba pur şi simplu de fantezia excesivă sau de-a dreptul deviată a cîtorva minţi morbide ? Dar dacă stai puţin şi te gîndeşti, \ezi că fenomenul are eu totul altă explicaţie Telinica teatrului iraţionalist — expresia cea mai agresivă a „avangardei" — DU e numai practicată, în piese, de către unii autori ; ei o şi contrapun explicit realismului, despre care afirmă că e „dincoace de realitate" (Ionesco) şi prin Tirmare neputincios să o oglindească Cînd vorbesc despre realism, „avangardiştii" îi alătură de preferinţă calificativele „pompieresc", „plat", sau dacă nu o fac şi spun numai „realism", îi atribuie implicit toate acele trăsături, le pun la un loc, în aceiaşi oală şi scot de acolo o noţiune arbitrară Realismul în opéra de artă ca şi în literatură e, după ei, „insolit", adică anacronic, şi monocord Asta deşi numai în ultimele decenii acest realism, pe care ei îl proclama caduc şi vlăguit, a dat tea­ trului pe un Maiakovski, Lorca, O'Casey, Brecht, Vişnevki Nu le putem face injuria să bănuim că nu ar şti acest lucru Adevărul e un altul : la adăpostul oşten- tativelor încercari de a înnoi expresia dramatică şi scenică, atacul ţinteşte de fapt substanţa însăşi a creaţiei : prezenţa realităţii în opéra de artă şi exigenţele pe care le impune oglindirea ei Nu că avangardiştii n-ar avea şi ei „realitatea" lor ! Ar fi nedrept să le-o contestăm Dar despre ce realitate e vorba? Despre „realitatea fictiunii" totdeauna preferabilă realităţii concrète, care „nu e decît ceea ce e", ne sigură Ionesco Şi tôt el precizează că „realitatea îşi implantează rădăcinile în ireal", adăugînd ca un argument menit pe semne sa fie zdrobitor : „oare nu murim ?" (îndrăznim să-i amintim domniei sale ca înainte de a mûri, trăim) Ei propun o realitate scoasă din tirnp şi din istorie şi care le „transcende" ; o realitate arbitrară,concepută inde- pendent de raporturile concrète din viaţă şi plasată în întregime sub semnul nefi- nalităţii, al absurdului, al imanenfei E locul să arătăm aci ca „avangarda" nu se prezintă ca o formaţie absolut unitara O piesa de Audiberti nu i se poate atribui lui Beckett, stilul lui Schehadé nu SE aseamănă eu acela al lui Ionesco Dar aparenta diversitate a registrelor nu poate să înşele decît un ochi neatent şi o ureche neexersată Inrudirea exista, e lesne de stabilit şi se datorează unei aceleiaşi filiaţii spirituale care îi subordonează pe toţi tezelor de Existenzphilosophie, de la Karl Jaspers citire („Prin gîndire ne dobîndim noi oamenii posibilităţile maxime, dar tôt gîndirea ne duce la Néant'), şi — mai aproape de ei — în primul rînd, lui Camus Acesta a ilustrat în propria lui opéra dramatică convingerea sa fundamentală despre absurditatea existenţei, ca şi a morţii, despre neputinţa individului, absorbit şi anihilat de colectivitate si depăşit de stări de fapt care se sustrag explicării Omul cotidian, spune el, comité greşala de a „crede că în viaţă ceva poate fi dirijat" 4, de asemenea „ideea asta că exist este dezmintită de absurditatea unei morti posibile"4 Nu e prea greu să regăsim ecoul acestor précepte în poziţiile „filozofice" aie avangardei5 3 Pentru lămurirea deplină a cititorilor reproducem un fragment din acest final de spectacol : „Pe scenă, actorii articulează nişte miaunări nedesluşite, gemete bizare, croncănesc Obscuritatea •e din ce în ce mai densă Perechile rrtişună în scenă Se aud gemetele lor suspinele, apoi totul ■dispare " etc 4 Vezi Mitul lui Sisiph 5 Invederarea caracterului fatal al contradictiilor (răul e în om, nu în rînduielile unei anu- mite societăti), a caracterului iluzoriu al oricărui progrès (deci şi a inutilîtăţii efortului de a-1 realiza), neputinţa omului de a comunica eu semenii lui (în scenă, personajele îşi vorbesc, se mărturisesc unul altuia, dar nu se aud) etc 59 www cimec roE évident că într-o astfel de optică, absurdul şi incoerentul devin printr-o fatală ironie, logice şi coerente ; apare logic (mai exact : justificat) iraţionalul» incredibilul expresiei dramatice alèse Numai eă variaţiunile pe terne existentialiste nu sînt decît un prim înveliş Dacă-1 dăm la o parte şi căutăm să privim mai adînc, vom face o constatare, ciudată doar la prima vedere Conţinutul pieselor „de avangardă" nu e izvorît din preocuparea de a îmbrăca în haina dialogului dramatic adeziunea la o anumită iilozofie El reflectă, de fapt, îngrijorarea, teama, în fafa evoluţiei istorice a rîn- duielilor omeneşti, care impune tôt mai staruitor în artă o problematică şi o poziţie eu finalitate socială Privind lumea global, ca un dat imuabil, o scurgere nedife- renţiată şi lipsită de finalitate — în fond ca un dat amorf şi stagnant — „avan- gardiştii" îşi permit să nu despice planuri sociale şi sa nu stabilească demarcatii istorice Totala dezlănţuire formală, fără limita şi fără \él aparent, ca şi gustul echilibristicii pseudofilozofice, au pînă la urmă o explicare şi un tel foarte précis : refuzul de a invedera o realitate istorică supărătoare şi, de aci, sustragerea de la real, eludarea sau răsturnarea lui ; mai départe, naucirea spectatorului prin scoa- terea textului a spectacolului, deci şi a lui de sub imperiul coordonatelor istorice rationale, care în ultimă analiză détermina totdeauna creatia în artă Expuse adesea eu abilitate şi strălucire, tezele „avangardei" se reduc, în fond, la dorinta de a élimina din teatru actualitatea, nu numai ca un dat concret, dar şi ca unglii de perspectivă Dramaturgia trebuie eliberată de „adevărurile şi obse- siile temporare aie istoriei", spune Ionesco, introducîndu-se în schimb un „afară- din-timp" transcendental 6 Corolarul acestei tendinte este, în primul rînd, pretentia la o „libertate de creatie" anarhică, lipsită de simtul răspunderii („Tare îmi place să merg de unul singur " mărturiseşte Vauthier, care, de asemenea, refuză să-şi precizeze pozitia fată de actul de creatie, pentru că prin asta „ar fixa limite pro­ priei libertăti"!) în al doilea rînd, discreditarea dramaturgiei eu substanjă tematică mărturisită („nu ştiu ca o opéra, pentru a mérita această denumire, sa se ceară a fi ilustrarea unei teze" — Vauthier) ; discreditarea sau dacă nu pervertirea sensului ei Pe această linie, se înscriu răstălmăcirea lui Shakespeare, ca şi a lui Cehov sau a lui Brecht De pildă, afirmă Ionesco : drama lui Richard II, această „poveste a altuia", ne mişcă în măsura în care prăbuşirea lui echivalează eu prăbuşirea mereu repetată a propriei noastre fiinte, a valorilor, a civilizatiilor ; Mutter Courage este numai în subsidiar o piesă împotriva războiului — în principal, e tema vremel- niciei omului sub semnul eternitătii ; Cehov n-a zugrăvit agonia unei anumite societăti, ci inconsistenta în timp, fragilitatea fiinţei umane, efemeritatea destinului ei ş a m d Cu alte cuvinte, perenitatea acestor scrieri nu se datorează faptului ca autorii lor au ştiut să desluşească esentialul în mozaicul unui anumit moment istoric şi prin prisma unui anumit punct de vedere istoriceşte déterminât, ci faptului că dînd în lături „crusta actualitătii", ar fi zugrăvit pasămite procese eterne, de ordin metafizic ! Ni se pare că aici „avanganda" se dă singură în vileag Artificiile de text şi montare, experimentările senzationale, licentele ispititoare şi aparent îndrăznete sînt, în ultima analiză, un bluff Nu că mînuitorii lor ar fi lipsiti de talent şi de meşteşug Dimpotrivă Şi faptul e cu atît mai grav Sub masca unor „înnoiri" mai mult derutante decît noi, se inoculează spiritelor vulnerabile o viziune care, supra- 6 regăsesc o unică situaţie, o actualitate permanentă în actualităţile schimbătoare, care sînt parcă limbajuri variate aie unei gîndiri invariabile" (Ionesco) 60 www cimec rodimensionînd individul eu „obsesiile" lui în raport eu colectivitatea umană si plasîndu-1 într-un univers absurd, înnoadă firul eu celé mai demoralizante con- strucţii filozofice existenţiale neantiste, metafizice aie timpului nostru * Pomeneam, la începutul acestui articol, numele lui Arthur Adamov, ca pe al unuia la care bunul simţ şi conştiinţa răspunderii sociale a actului de creaţie au déterminât o modificare a opticii, deci, a conţinutului operei Nu ni se pare de prisos sa reproducem aci un fragment dintr-o declaraţie mai veche a lui 7 : , Nu-mi mai plac de loc piesele astea („de avangarda" — n n ) — aie mêle sau aie altora — care nu se petrec nicăieri şi prea potrivesc bine lucrurile pentru acei care pun la cale ticăloşii eu obiective précise" Lăsînd la o parte, pentru moment, aspectul politic al fenomenului de „avan­ garda 1958", aspect pe care Adamov ni-1 arată eu degetul într-un chip lipsit de orice ambiguitate, şi asupra căruia vom mai reveni, ne oprim-deocamdată la acel „nu-mi mai plac de loc" al lui Adamov într-adevăr, se petrece un fenomen îmbucu- rător Chiar şi acolo de unde a pornit „avangarda", numărul adepţilor ei — de la bun început nu prea mare — scade simţitor Se face mai mult caz de ea prin col- turile cafenelelor şi saloanelor literare, unde snobismul intelectual constă adesea toemai în a t'e plictisi, decît la casa teatrelor — de celé mai multe ori „de buzunar" — care îi reprezintă produsele Nu lipsit de interes amănuntul că la începutul acestei stagiuni nimeni altul decît Jean-Louis Barrault a înregistrat un eşec rasn- nător : „un four" — „un cuptor" — cum se spune în franceză, eu Povestea lui Vasco de Georges Schehadé Piesa nu a trecut rampa, eu toate că a bénéficiât de prestigiul companiei actoriceşti şi talentului personal al unui artist atît de răsfăţat de parizieni In aceiaşi ordine de idei, ni se par grăitoare părerile unor drama- turgi germani, cărora revista vieneză „Maske und Kothurn" le-a cerut sa se pro- nunţe asupra confraţilor lor de la Paris care stîrnesc atîta vîlvă Fireşte, opiniile exprimate au fost diverse Dar, eu puţine excepţii, ele au consemnat rezerve serioase atît în privinţa formei, („ astfel de poteci lăturalnice ispititoare nu pot duce, pînă' la urmă, decît într-un impas" — F Bruckner, Berlin), cît şi în privinţa cunoaşterii lumii şi înţelegerii resorturilor ei, aflate la baza creaţiei dramatice de „avangarda" Yienezul Friedrich Schreyvogl spune despre piesa Sfîrşitul partidei de Beckett că reprezintă „ o prelegere asupra dezgustului de a trăi, acel taedium vitae Cel ce C««5 fat 77 www cimec roPunerea în scenă nu are noutate Plas-Mjoase în evidenţă întii „Căpitanul" însuşi, tica pàpusilor, destul de naturaliste Citeva dar mai aies cei trei „fraţi de arme", ne momente de haz salveazà impxesia de pla-identificabili ca persoane în unifoxma A- titudine, ca de exemplu „zborul" proprie-brutdzarea, nivelarea sint foarte plastic su- tarului zgîrcit care nu vxea să dea drumul gerate printr-un amănunt Păpuşile nu au oalei Dar — atît ochi în unàformà prusacă, omul nu mai Dacà acest spectacol e lipsit de interes, vede nimic Obrazul e redus la o cascà ca şi regia obişnuită a Giscănelului (Tea-infundatà pînă la nas — un nas roşu de trul din Magdeburg), încercarea de a tran-betiv — şi o mustaţă solidă Creierii, de spune pentru păpuşi aventurile Câpitanului vor fi fost, au disparut sub casca de tip din Kôpenik nu e lipsità de calatăţi In vechi, metalică, mare, solidă Păpuşile sînt primul rînd, mérita remarcată includerea în ceea ce miiitarismul a reuşit să faca din repertoriul pâpuşăresc a unei piese antimi­oameni, caricatura în uniformâ Comenta- litariste Povestea cetăţeanului simplu, a ciz-torul, un flaşnetax simpatic (actoar) care marului modest care-şi dă seama de puterea trece eu caterinca lui pe scenà între un act şi oelàlalt, aduce aminte de unele procedee magică şi absolutà a uniformei şi-şi procura brechtiene Păcat că verva spectacolului nu una, devenind dinrr-un Nimeni, ditamai Câ- se menţine tôt timpul şi că actele treneaza, pitan, cerea un spirit caustic si în plastica nereuşind să transmita spectatorilor, rîsul spectacolului Dacà decorurile au fost prea păpuşilor ! în génère însă, o încercare in amănunţite, şi unele personaje prea cuminţi, teresanti în schimb tipurile soldaţilor mérita a fi Veronica PORUMBACU R F Germană Spectacolele de pâpuşi si marionete pre-zitate ? Fàrà îndoială Niciodată n-am văzut zentate de Republica Federalà Germanâ o marionetă mai suplă, mai expresivă şi s-au desfăşurat, sub semnul incontestabilei complexă în gestica ei Dar covîrşind această autorităţi şi superiorităţi a artistului A calitate mi s-au parut valoarea caracterolo- Roser din Stuttgart Demonstraţie de virtuo-gică a pàpusilor, spiritul în care au fost Poliţaiul, Lula şi Clovnul muzical prezentaţi de A Roser 78 www cimec rocompuse şi minuite, Rezultat al unei fine sau impertinenţă — dar şi în „pasajele de analize tehnice şi psihologice, fiecare număir trecere" dintre aceste stări, în aproximatiile prezentat de A Roser a atins funcţiunea şi ezitările lor, clovnul lui Roser ne-a cu- majora a artei : aceea de cunoaştere Poate cerit şi ne-a emoţionat fără rezerve că unora, astfel de afirmaţia li se par pre-De asemenea, vom rămîne legaţi de perso- tenţioase avînd în vedere rolul circumscris najul „bunicuteà" (Die Orna von Stuttgart) acordat în gênerai artei păpuşăreşti îmi care, de dragul nostru, a învăţat cîteva permit să derog de la opinia curentă pe cuvinte romîneşti si care a pus în valoare baza satisfacţied înalte pe care mi-au ofe-şi deosebita artă actoricească a lui A Roser rit-o marte parte din componentele progra- mului Pe un plan deloc minor, Plimbarea de Mult şi surprinzător mai slab s-au mani­ dimineaţă a berzei a constituit un moment festât celelalte trupe din R F Germană, în de neuitat, echivalent eu ceea ce un artist ciuda unei vechi şi glorioase traditii păpu- veritabil ar putea irealiza în arte tutelare, şăreşti Basmul Tanderai prezentat de ca poezia sau muzica, pe aceea şi temă Nu „Marionettenbiïhne Fey", cu excepţia perso- e vorba numad de stilul exact şi nuanţat najelor groteşti şi a cîtoxva detalii de poezie al mişcărilor păsâxii, départe de orice natu-(făptura tragică a mlaştinii"), a suferit ralism, cît de nimbul poetic care o înso-de pe uarma unui text lipsit de savoare si a ţeşte în scurtul ei parcurs A Roser condu-unui meşteşug sumar, deşi corect Basmului ce păpuşa în faţa spectatorilor pe un simplu i-a lipsit toemai scînteierea şi luxurianţa podium, fără paravan, scenă sau cortină feeriei, invenţia regizorală, fantezia miş- Cu toate acestea, pe lîngă iluzia compléta, cării a fost posibilă şi figurairea unei întregi Cu acelaşi regret am asistat la un Hănsei atmosfere de candoare matdnalâ, pe care s-a şi Gretel, jucat de teatrul de păpuşi ,,Die desenat graţia subţire a păsării ca şi cum Holzkôppe" Tratată eu acurateţă dar fără ar fi fost desenată cu muchia unui diamant originalitate, célébra poveste ni s-a parut Alături de acest „studiu poetic" cum 1-as ternă, monotonă Bunele intenţii şi seriozi- intitula, ţin să relev două schiţe satirice tatea spectacolului n-au putut suplini mo- exrrem de pregnante : „poliţaiul" şi „Lula", destia mijloacelor artistice si tàmiditatea fecioară modernă în pantaloni, blazată pînă concepţiei si în isteria rock-and-roll-ului, sleită de orice Aproximativ aceleaşi cusururi le comporta preocupare şi de orice sentiment Cu un si spectacolul Ghemul fermecat de la vădit conţinut social, lucrate şi animate cu Mùlheimer Kasperltheater, în care am pre- ascuţită ironie, celé doua tipuri confirma ţuit totuşi, calităţile actoriceşti aie celor virtuţile éducative aie artei păpuşăreşti şi două mînuitoare, timbrurdle lor expresive, subliniază o data mai muit necesitatea ca interpretarea plină de vioiciune şi umor artistul păpuşar să fie investit cu scrupu-Din păcate, personajul central — veche şi lozitate, răspundere, orientare şi pătrundere iubită figura a teatrului de păpuşi german, psihologică irezistibilul Kasperl — a apărut lipsit de Clovnul muzicant si gimnast prezentat de personalitate, de caracterul funambulesc şi A Roser — deşi tradiţional ca apadţie în inspirât, eu care eram obişnuiţi să-1 vedem recitalurile păpuşarilor — a évitât clipă înzestrat de clipă pericolele schematismului, reuşind Reprezentată inégal, salutăm încă o dată, să ne cîstige prietenia ca un om viu (re-în repertoriul R F Germane, aportul de fuz să caut o analogie mai puţin banală) indiscutabilă artă al lui A Roser din Stut­ Uman nu numai în durere si bucurie, în tgart exuberanţă, îndoială sau trufie, în uimire ' Nina CASSIAN R, Cenoslovacă Cehoslovacia este una din primele ţări din tradiţiile artei populare cehe, nu numai lume în care păpuşa a dobîndit măiestrie influenţa unor personaiităţi puternice ca deosebită şi foarte largă răspîndire Fără Skupa, Trnka, Carel Zeman, Malik, ci şi îndoială la aceasta au contribuât nu numai posibilităţile deosebite arfgurate artei, în www cimec ro79 condiţiile noi de viaţă aie Cehoslovaciei la Bucureşti, este aceea a „jocului eu însăşi existenţa unei facultăţi spéciale, în păpuşa" Actorii apar pe scenă : ei iau care mînuirea păpuşii nu se mai transmite vioara şi flautul şi intonează primele mă- dupa obiceiul păpuşarilor, ci se studiază, suri aie muzicài, sau sînt un grup de tineri este o dovadă a acestor posibilităţi veseli, care într-o obişnuită piaţă franceză, Şi pentru că în artă, ca pretutindeni, pun la caîe printre alte giumbuşlucuri un studiul nu se poate face numai teoretic, spectacol eu păpuşi în versiunea de la studenţii au la dispoziţia lar o scenă experi-Praga a ,,Cînteoelor cehe" se putea urmâri mentală, într-o sală minusculă (100 şi ceva aceeaşi introdùcere în spectacol Cîţiva ţărani de locuri), foarte populară însă printre pra-tineri, într-o clipă de răgaz, îşi povesteau, ghezi mimînd eu păpuşile, vechea istorioară a sol- datului plecat în război şi a iubitei credin- Acesta este ansamblul „Loutka" El şi-a cioase Prezentare acestor cîntece la Bucu- cucerit în scurtă vreme simpatia spectatorilor reşti, în ciuda eliminàrii aotorilor de pe din tara sa scenă, — prin lada cea veche din care ies Cum a reuşit acest ansamblu să se im-personajele, prin jocul la colţurile şi mu- pună şi să ajungă, 'în scurtă vreme, sol al chiile lăzii, prin elementele stilieate de recu- artei păpuşăreşti cehoslovace la FestivaluI zite si decox, — îţi aminteşte în perma- International ? în primul irînd, prin atitu-nenţă că ai de-a face eu nişte jucării, că dinea lui profund artistică, lipsită eu totul totul este o convenţie, care sugerează însă de prejudecăţi, (oricît ar părea de ciudat, mai mult decît un simplu joc de-a teatrul în teatrul de păpuşi sînt multe !) si deci, Ideea aceasta influenţată poate şi de tea­ înnoitoare Atît la Praga, unde 1-am văzut trul lui Brecht, îşi găseşte o excelentă apli- prima oară, cît si la Bucureşti, m-a izbit care în arta păpuşărească, rupînd eu rigidi- sinteza pe care aceşti studenţi izbuitesc sa tatea anumdtor spectacole în care se caută o facă între arta populară tradiţională cehâ, imitarea scenelor eu actori vii Ea permite şi ce!e mai moderne concepţii despre teatru creatorilor spectacolelor eu marionete foarte Una din ideile de bază aie spectacolelor multă fantezie şi dă stilizării păpuşii un lor, idée oarecum estompată însă în retuşul sens Spectatorul priveate amuzat la omule- care s-a făcut prezentării operei comice ţul de côrpe, făcut aparent eu mijloace la a lui Karl Jan Loos, si a „CînteceloT cehe", îndemînă şi „în joacă" El zîmbeşte la Moment din suita de cîntece franceze prezentat de ansamblul ,,Loutka" 80 www cimec roelementele de décor luate parcâ la îfttîm- plare, şi făcute ca să sugereze, să indice, fără mari preténtii de exactitate Dar mî- nuitorii teatrului Loutka nu se mulţumesc numai eu aceasta Ei ies adesea şi din scena obişnuită a teatrului de păpuşi, lasă la o parte paravanul înalt dupa care se adăposteşte îndeobşte actorul Aşa, în cadrul cîntecului franţuzesc despre Mathurina, pa­ ravanul se reduce la dimensiunile unei sim- pie racle, purtată pe umeri, de „îndureratul convoi", pentru ca, în cazul cîntecului des­ pre „Nunta fetei bătrîne şi bogate", să nu mai rămînă decît un paravan făcuit de bra- ţele şi capetele colegilor de joc Aceste elemente de punere în scenă devin extrem de sugestive şi subliniază tocmai caracterul folcloric al cîntecelor, trăsătu- rile profund cehe aie operei comijee repre- zentate Spectacolul îţi dă senzaţia sponta- neităţii, a autenticităţii şi a unei mari pros- peţimi El este foarte reprezentativ pentru noile tendante în arta păpuşărească cehă Tôt pe linia umorului şi a fanteziei, dar Clovnul prezentat de Zdenek eu o tehnică a mînuirii superioară se pre- zintă şi celé doua recitaluri individuale aie artiştilor cehi încă o data, la modul personal, calităţile Clovnul muzical şi acrobat, minuit de care 1-au făcut profesorul unei excelente clase de mînuitori şi unul din regizorii Zdenek, a încîntat publicul prin dibăcia „Cîntecelor populare cehe" mişcărilor lui Josef Pehr a mai demonstrat Mioara CREMENE Austria • M-am aşteptat, eu explicabilă curiozitate, sprintenă a spiritului vienez, în împrejurâri ca fiecare teatru de păpuşi să facă simţite spécifiée capitalei austriece As fi acceptât, ceva din caracteristicile, din moravurile sau de aceea, şi formula borcanului fermecat eu din frămîntările (dacă nu din sufletul) po-castraveţi, în jurul căruia are loc o série porului pe care-1 reprezenta Şi implicit — de episoade, amuzante în intenţia autonilor, ca limbaj de artă — ceva din traddţia mai dar în realitate searbăde şi fără ax (Se mult sau mad puţin ilustră, după împre-vorbeşte mult în acest spectacol, se schimba jurări, în aces-t destul de dificil meşteşug replici şi se explică lucruri, dar n-am înţe- al păpuşilor în multe cazuri, aşteptarea les rostul nici al scenetei exotice eu leul, mi-a fost satisfăcută Nu însă de spectacolul nici al prezenţei personajului eu aparatul austriaç Desigur, atenuante se pot găsi, fotografic, şi abia 1-ara putut urmări pe la rigoare Formaţia de la „Fadenbtihne" bietul flaşnetar care cîntă cupletele de com- din Viena se reduce la două persoane şi la peraj, de altfel singura siluetă de oare- mijloace materiale foarte sărace Totuşi, care alură vieneză ) Autorii spectacolului, nimic nu scuză absenta fanteziei, a rneste-Picca şi Arminio Rothenslein, au încercat şugului, a conţinutului căile „originalităţii", au vrut să dea viaţă Aş fi jurât, la început de spectacol câ — unor păpuşi fără adresă Păcat ! Mult mai indiferent de calitatea mînuirii sau a mon-bine ar fi fâcut dacă s-ar fi adresat tradir tării — aveam sa asist la o desfăşurare ţiei, în cazul Viened atît de bogată şi inte- 6 — Teatrul nr 7 www cimec ro81 *» Scenă din spectacolul Borcanul eu castraveţi" resantă Fiindcă nu putem uita că Viena dezvoltare inventivâ Aceasta nu ca soluţie şi-a ddversificat universul pâpuşilor adop-de impus păpuşarilor austrdeci prezenţi la tînd populara figura a lui Kasper (sau Festival, ci doar ca unul din multiplele Kasperl), care la rindul ei luase locul lui mijloace care ar fi putut aduce în specta­ Hanswurst E drept, Kasper e o păpuşă colul Borcanul eu castraveţi măcar o fărîmă de mînă, în timp ce teatrul despre care de vioiciune vorbim e de marionete, dar aceasta nu în-Aşa cum a fost, însă, din spectacolul soţi- şfcamnă decît o diferenţă de tehnJcă, de lox Rothenstedn a lipsit toemai sufletul procedee Interesant rămîne conţinutul po-popular, Viena, uitată în spatele unor vestirilar din „Kasperltheater", care ar fi culori şi ritmuri străine de ea putut constitua 6 bază de plecare şi de FI P R* Pi Dulgaria Am fost avantajaţi de faptul că piesa La prima vedere, spectacolul ar putea fi Nadiei Trandafilova, Băiatuî şi vîntul, o categorisit drept „cuminte" Să nu uitâm cunoaştem în traducere, din spectacolul Tea-însă ca el se adreseazâ unui public de copii, irulûi Ţăndărică Am „reauzit" textul în încîntat să Tedescopere scenic frumusefïle „original" şi în interpretarea teatrului de basmului, si, împreună eu cei doi amuzanţi păpuşi din Sofia crainici ai spectacolului — Hopcio şi Trop- cio, le comeriteaza (Din păcate, interven- Povestea e cunoscută şi poate fi întîl-ţiile acestora mi s-au parut puţin prea îtită şi îh folclorul nostru sub diverse va­Iungi ) în colo, păpuşarii din Sofia (regizox riante, care toate iugrăvesc pînă la urmă Mara Penkova — artàsta emerită şi laureata pâţaniile baiatului pornit să astupe „borta a premiului Dimitrov) au realizat specta­ vîntului* care i-a spulberat un cătiş de colul eu rhijioaçe simple, directe, fără de- fădtnă mostraţii spectaculoase, fără efecte gratuite, www cimec ro Scenă din „O Îrumuseţe ca-n poveşti" ostentative, urmărind linia uşor naivă dar care-1 manipulează, deşi se pare că e şi proaspătă a basmului, tratînd realist perso-avantajos din punctul de vedere al efcur- najele-oamem şi oreînd contraste vădite cu tului tehnic, are drept rezultat o maximâ „lumea supranaturalului" mobilitate a păpuşii Foarte inspirât xegizoral şi scenografic a O frumuseţe ca-n poveşti, de Stepankovo, fost de pildă tabloul „împărăţia vîntului", e un basm bogat în episoade dramatice, unde doar eu ajutorul cîtorva elemente de alternînd aventura cu situaţiile comice Tra- decor şi a unei énorme păpuşi translucide, tate în tente cromolitografice, bogat şi viu impresia creată a fost pregnantă Să adău-colorate, tablourile spectacolului s-au desfă- găm la acestea vocile, bine gradate în inten-şurat „allegro", unèori inégale în planul sităţi dramatice, ponderea, echilibrul, şi vom plastic, dar reuşind să susţină vie şi atentă putea da astfel măsura eforturilor şi valoori-privirea lor artistice şi stilistice aie păpuşarilor din Remarcabil pentru tonalităţile şi efectele Sofia realizate — tabloul „bandiţilor din păduare" Am înregistrat activitatea laborioasă şi entuziastă a celor doua colectiye bulgare, O metodă noua, originală, de mînuire a cărora întîlnirea internaţională de la Bucu- păpuşarilor ne-a fost demonstrată de colec-reşti le va inspira poate si noi mijloace de tivul de artişti păpuşari din Varna Sis-expresie în realdzaxea spectacolelor de pă- temul de beţe şi arcuri de sub scenă pe puşi -, p AI F Finianda Cînd spul muzică finlandeză, te gîndeşti Micuţul teatru de păpuşi finlandez ne-a mai întîi la Sibelius, cînd spui teatru fin- landez, primul nume pe care îl evoci este prezentat, inevitabil, tôt o piesâ de JCivi, şi acela al clasicului Aleksis Kivi (i834-1872), anume comedia într-un act Logodra, scriitor înzestrat, autor de romane (Cei şapte Lecturjle anterioare ni-1 prezentaseră pe fraţi) şi de comedii- (Cizmarii de la tara) Kivi ca pe un scriitor atras în mod deosebit www cimec ro83 la mîna unei gôspôdine Acţiunea se desfă- şoară, mişcată numai de replici şi apelînd adesea la grotesc „Vîrsta" teatrului aduce circumstanţe, explicînd oarecum alegerea nu toemai fericită a piesei : teatrui de păpuşi finlandez vieţuieşte de numai patru ani (el s-a născut în urma turneelor făcute în Finlanda de către teatrele sovietice de pă- puşi) şi pare-se că nu posedă încă o clară viziune asupra specificului păpuşăresc şi nici mijloace artistice si tehnice suficiente Am avut deci senzaţia că ne aflăm în faţa unui mie colectiv, sărac ca posibilităţi materiale şi ucenicind încă în domeniul artei păpuşăreşti, însufleţit însă de un élan ce răzbătea dincolo de stîngăcie şi lipsa de rutină, Meritoriu e îaptul că acest mie colectiv a reuşit totuşi să sugereze uneori prin plas- tică, alteori prin cîntec, unele elemente fol- clorice spécifiée Mişcarea păpuşilor (care au fost „strivite" sub povara unui text Personaj din piesa „Logodna" enorm) a fost elementară ; un aport mai valoros în spectacol 1-au adus vocile destul de lumea ţăranilor finlandezi şi de cea a de bine îndrumate si cîteva capete de micilor meseriaşi Logodna are si ea drept pàpusi, caracterizate eu umor eroi cîţiva croitOTi, dintre care unul aspira Al P R* P Y lugostavia Spectacolul prezentat de Teatrui de pă-centra atenţia steluţa, pentru a-1 face să puşi din Ljubljana este, după cum preci-se îndrepte Datorită srrădaniilor ei mora- zează şi programul Festivalului, o ,,piesă lizatoare, si mai aies exenWului ei Perso­ fantastică pentru marionete pe sfori" Frane nal, vagabondul va înceta să-i mai terori- Milciuski, autorul piesei, a pus la îndemîna zeze pe oamenii cumsecade Momentul cel- realizatorilor spectacolului un text fără mari mai important din programul de reeducaire pretenţii de originalitate, dar capabil sa întreprins* de steluţă îl constituie scrierea slujească drept bază unei puneri în scenă cuvîntului „dragă", pe caie monstrul nu eu valori îndeosebi plastice ştiuse niciodată să-1 scrie Dupa această Acţiunea piesei se petrece în cer si pe operaţie, vagabondul simte deodată că în pămînt O steluţă leneşă, care zăboveşte partea stîngă a pieptului îi ticàie miraculosul peste măsură în culcuşul ei sidéral şi pro-ceasornic al inimii şi se décide să pâpa- voacà astfel defecţiuni în sectorul luminilor, scă pe calea cea bună — prima etapă fiind, e pedepsită să meargă pe pămînt Ajunsă pe această cale, o vdzita la marna parasita pe pămînt, steluţa — care aire înfăţişarea şi îndurerată Cît despre steluţă, o vedem unei îetiţe eu părul de aur — aststă la întorcîndu-se în cer, unde isprava ei a fost câteva din suferinţele şi bucurdile oamenilor apreciată cum se cuvine Lumea pe care o străbate, îi place, eu ex-In ceea ce ne priveşte, am apreciat mai cepţia unui sdngur personaj — un vagabond puţin fabula, cam simplistă şi nu întotdea- fioros, care în loc de inimă are un pietroi una foarte limpede a piesei, dar am savurat Bineînţeleş că toemai asupra lui îşi va con- feeria decorurilor céleste şi firumuseţea anu- 84 www cimec ro Scenă din „Mica stea adortnită" mitOT scène petrecute pe pămînt îndeosebi Marionetele n-au fost, din păcate, mînuite coborîrea steluţei cu paraşuta a stîrnit cu prea mare dibăcie Personajele din lumea aplauzele unui public alcătuit din repre-cerească, inclusiv steluţa-protagonistă, ni zentanţi ai tuturor vîrstelor Şi pe bună s-au părut convenţionale, capetele păpuşilor dreptate : pe fundalul mişcător al unui cer fiind lipsite de trăsături distinctive, cu ex- albastru, ghintuit eu stelê, paraşuta părea cepţia mesagerului-poştaş „Coadă de co- că se lasă, în zbor lin, pe pămînt metă", care a avut şi haz, şi expresivitate, Deopotrivă de izbutite, din punct de ve-şi a ,,Moşului Lună", al cărui cap roturtd dere cromatic şi ca atmosferă de basm, au exprima bonomie şi umor Dintre personajele fost celé cîteva scène de bîlci, desfăşurate pămînteşti, am remarcat figura si gesticula- ţia vagabondului, foarte bine caracterizat si' sub ochii uimiţi ai steluţei, într-o ploaie din punct de vedere vestimentar de baloane de săpun Petre SOLOMON Olanda Spectacolul realizat de Guido van Deth, narea chipurilor oamenilor ce se nasc, îşi animatorul artei păpuşâreşti din Olancta, vede inspiraţia secătuită şi este, deci, ame- nu stîrneşte entuziasm, nu excelează prin ninţat cu pierderea postului ! Fără voia ori fantezie inedită sau printr-o construcţie ştiinţa sa, el este „ajutat" de un mie diavol originală a păpuşilor Totuşi, în peisajul care, potrivit tradiţiei, strică lucrurile variât, în diversitatea caleidoscopică a păpu-El îi sugerează Sfîntului, să creeze fiecare şilor şi marionetelor din cadrul acestui nou chip în cîte trei exemplare, pentru a-şi Festival, Marea greşeală e un spectacol ce mai menaja inspiraţia, dar această „greşeală" se reţine, datorită inteLigenţei textului şi pare sa fie fatală mesajului de umanitate pe care îl conţine Acţiunea în care se amestecă feţele céleste Despre ce este vorba ? aie sfinţilor Vanes, Flupos, Cocus etc lao- Sfîntul Dorus, responsabil în rai cu dese-laltă cu animalele din grădina zoologică a www cimec ro85 *? Scenă din „Marea greşeală' cerului, eu tîxgoveţii şi ţăxanii etc consti-dronică, satira discretă, chiar subtilă, este tuie un abil pretext pentru ilustrarea plină în fapt elementul dominant al desfăşurării de umor a unor moravuri laice în cer si acţiunii pe planeta noastră, în numele unui pos­Am accentuât asupra valorilor textului tulat etic umanitar : fericirea oamenilor tre-fiindcă spectacolul nu le comunică cu deo- buie să se realizeze pe pămînt, în pace sebită generozitate E curios cum unor scene Această idée spusă ,,ex abrupto" de bogate în conţinut, unor spirite fine eu Jacquirjn, slujitorul sfinţilox şi rezonerul aluzii précise, nu li s-a găsit un echivalent piesei — deşi nu se releva pregnant din plastic corespunzător, care să traducă pe acţiunea fantezistă — îşi află un merit în planul animării păpuşilor ideile de care economia piesei, prin precizarea mesajului autorul pare pătruns în ciuda capetelor de şi valorii éducative a spectacolului Compo-păpuşi expressive, executate eu minuţie şi ziţia foloseşte planuri multiple, aparent fără bun gust (René Dumoulin), mînuirea lor legătură între ele : la Secretariatul cerului e greoaie, Upsită de relief şi adesea obosi- (prilej pentru sfinţii birocraţi sâ-şi mani­toare prin monotonia gesturilor feste rigidităţile „profesionale"), la ferma Ë drept că şi textul, inadmisibil de lung unui ţăran unde greşeala sfîntului Dorus pentru cerintele genului, lïpseste spectacolul prilejuieşte mici încurcături hazlii ca schim- de ritm, factor esenţial în teatru si mai barea între ei a unui copil eu un purceluş, aies în cel al actorilor din papier-maché sau în* cas'a unui pastor unde din aceeaşi Scenografia îndrăzneaţâ şi sugestivă prin pricină omul bisericii, un hoţ şi un poliţist, •simplitate (un norişor de plexiglas şi iată ajung la un moment dat să-şi confunde — cerul !) şi muzica spirituală constiituie chipurile, ne mai deosebindu-se între ei, doi factori importanţi în stimularea expre- sugerîndu-se, astfel, ideea nivelării lor sivităţii personajelor şi echilibraxea specta­ morale în toate aces te scène, observaţia colului 86 www cimec roRelevăm măiestria autorului (Guido van că regizorul (acelaşi Guido van Deth) n-a Deth) de a laiciza savuros pleiada sfinţilor izbutit să treacă aceste premise în spectacol sau de a mînui un dialog sprinten eu bu-şi să le facă sensibile publicului tade aforistice, dar ne manifestăm œegretul M L R P, Mongolă La început molcom de Festival, păpuşarii timpul său Păpuşile au o înîăţişare zglobie din Ulan Bator au adus o oaxecare învio-şi proaspătă, mai aies turma, foarte bine xare Fără să strălucească prin noutatea pro-animată de mînuitori Mielul prins de lup cedeelor şi a mînuirii, ei s-au priceput to-trăieşte o dramă înduioşătoare tuşi să dea scenei un anumit farmec, pre-Preferinţa pentru reprezentarea necuvîn- zentînd două piese cu caracter folcloric : tătoarelor se face simţită şi în basmul un fel de fabulă populară şi un basm eroic Văcarul Acţiunea e strînsă, episoadele sînt Prima se intitulează Fiecare lucru la timpul bine legate între ele, iar eroii Tumé, văca- său şi povesteşte păţania unui băieţel venit rul, si Buma, fata, au graţie şi forţă Dar de la oraş la ţară şi a unui păstaraş în mai expresivi decît ei şi decît Hanul si loc să-şi vegheze oile si mieii, copiii se curtenii, care se opun iubirii curate a celor hîrjonesc, se joacă, se iau la trîntă : profi-doi tineri, rămîn animalele Acestea, funcţio- tînd de neatenţia lor, lupul înşfacă mielul nînd într-un basm, participa cu drepturi préférât Noroc că vînătorul, care le pusese égale la toate întîmplările Calul lui Tumé, în vedere sa fie cu ochii în patru, se iveşte de pildă, şi apoi calul năzdrăvan, înaripat, la timp, împuşcă lupul şi scapă mielul sînt excelent mînudţi Dar mai presus de Copii au prilejul să reţină, prin proprie ex-toţi şi de toate sînt celé trei păsări ferme- perienţă, lecţia proverbului : fiecare lucru la cate (păuni sau păsări aie paradisului), Scenă dln „Văcarul" www cimec roconstruite şi animate eu o gingăşie rar Spectacolele, regizate de Baldandorj, şi întilnită Se poate afirma ca poezia specta-supervizate de directorul teatrului, Şinindorj, colului e data de aceste vieţuitoare, tratate s-au bucurat de o cordială primire din eu Q afecţiune deosebită şi oarecum în dauna partea publicului Festivalului, constituind o celorlalţi eroi Faptul e remarcabil, deoa-prezenţă artisticâ delicată şi eu valori rece asigură piesed toemai aura specificà certe de basm, de féerie FI P Japoniâ Un episod plăcut on cadrul Festivalului să-i dea forţă şi dinamism, atitudine nobilă 1-a constituit demonstraţia păpuşarului ja-sau mască tragică ; păpuşa impune prin ponez Taiji Kawajiri mărimea neobişnuită dar şi prin hâeratismul Datînd încă din se-gestuxikxr imprimate de colul XII, marionetele actorul-dansator japoneze se mînuiesc Dansul japonez de ,,la vedere", fie că e război ne-a amintit vorba de Sewamono unele stampe cunos- (piesă modernă), în cute, sugerîndu-ne ca- care animatarul este racterul cemplex al a- mascat, fie că e Jidai-cestui teatru eu o tra- mono (piesă istorică), diţie milenară în care mînuatorul poar-Mult mai puţin in- tă o haină de cérémo­teresantă a fost scena nial istoric — Kami-„iddlei celor doua mai- shino muţe" destul de lip- Fiecare scenă se des-sită de graţie ; de ase­ făşoară asemeni unui meni, jocul celor doua balet, al cărui subiect baloane care se um- este povestit si cîntat flau în sunetul muzicii de unul sau mai multi lui Liszt a surprins interpreţi spectatorul, ,,pocnetulu „Demonstratia" n-a lor final fiind o „poan- evidenţiat virtuţile co-tă" cam ciudată regrafice excepţionale Acolo unde artistul la care e obligat să a apelat la sursa di- facă apel mînuitorul Păpuşa prezentată de Taiji Kawajiri rectă specificului tea­ Acesta „dansează" cos­trului său national, tumât în negru, avînd în spate un fundal fructificînd mijloacele de expresie clasice, întunecat, în timp ce păpuşa (fixată de „demonstratia" a surprins, a încîntat ; a- mîinile si piiÛDaxele sale) la un moment tunci însă cînd au fost abordate formule gratuite, exhibitioniste, demonstratia a fost dat, creează iluzia ca se mişcă singură săracă, lipsită de sens Arta mînuitorului reuşeşte să anime păpuşa, Al P R* P Romînă S apte colective romîneşti au prezentat puşari, pentru a aduce cuvîntul artei lor în spectacole în cadrul Festivalului Interna­confruntarea eu celé mai de seamă colec­ tional al păpuşilor De la Constanţa la tive şi cei mai buni artişti din lumea în- Iaşi, de la Bucureşti la Oradea, din toată treagă Spectacolele prezentate de teatrele tara s-au adunat cei mai buni artisti pă-de păpuşi din R P R au fost variate, atît 88 www cimec roca tematică şi gen, cît şi din punct de culegerile de folclor Caracterul protestatar vedere al formulelor si mijloacelor de expre-al unor cuplete, umorul popular, vioiciunea sie folosite De la tradiţionala şi înduioşător dialogului, sînt calităţi aie acestei evocări, de naiva Punguţă eu doi bani la matura care din păcate nu izbuteşte în întregime satiră a romanului poliţist occidental din să atingă valoarea literară necesară în Mina eu cinci degete, de la lirica Poveste schimb spectacolul, pus în scenă eu talent a porcului la parodia Keţafan sau Heţafan de Florica Teodoru, a avut vervă si poezie Personajele întruipate de actorii din lemn Imaginea finală, a mîinilor care părăsesc sau papier-maché au fost şi ele la fel de pe rampă păpuşile neînsufleţite, rămînînd diverse de la sfătosul moş din basmele lui ca un simbol al sufletului păpuşii şi încli- Creangă, înzestrat eu toate trăsăturile exte-nîndu-se în chip de salut către spectatori, rioare aie uned £iinţe umane, la detectivul era bogata în sugestie poetică redus la cîteva elemente caracteristice, de Tôt o evocare, de data aceasta însă a la popularul străbun Vasïïache la modernul istoriei mondiale a păpuşii, a încercat Tea­ şi poznaşul Ţăndărică Spectacolele au fost trul de păpuşi din Constanţa încercare privite eu interes de spectatorii autohtoni si temerară, pe care nu ştiu dacă istoricii tea- străini ai festivalului, care au avut prilejul trului de păpuşi au rezolvat-o pînă acum în să cunoască teatrul nostru atît prin cîteva toată amploarea ei îndrăzneala e însă un elemente tradiţionale, cît si prin xezulta-atribut al tinereţii, iar regizorul Claudiu tele celor mai noi si mai îndrăzneţe încer-Gristescu are această calitate N-are înca for- cări ţele necesare ducerii la capăt a unei între- Teatrul de păpuşi din Timişoara de pildă prinderi atît de îndrăzneţe De aci slăbiciu- a încercat o reconstitutire, eu mijloace mo­nile spectacolului, care a fost totuşi apreciat derne, a unei reprezentaţii tradiţionale de pentru noutatea încercării şi a mijloacelor păpuşi populare Textul evocării Hai păpuşi, moderne folosite Anume, regizorul a folosit păpuşi lumeşti , alcătuit de Nella Stroescu, ajutorul atît al teatrului de umbre cît şi al ireînvie cîteva din vechile personaje create cinematogarafului, pentru a amplifica si a de păpuşarii ambulanţi în secolele trecute, exprima plastic viziunea sa asupra evoluţiei xeprôducînd chiar fragmente din puţinele istorice a păpuşii De la primul joc de um­ scenete rămase de pe urma acestora, în bre descoperit de omul preistoric pe pere- Personaj din „Moment" (Teatrul de păpuşi din Oradea) www cimec ro89 tele cavernei sale, pînă la păpuşa epocii el însuşi o caricatura de décor „romantic", marilor descoperiri ştiinţifice, apar în faţa Din multele „poante" aie spectacolului amin- noastră, în scurte scenete nu totdeauna eu tesc rezolvarea rezonerului — o mînă verti- un sens limpede, diferite faze aie teatrului cală, eu un oeni în palmă — şi a sufletului de păpuşi de pe întregul glob Imaginea de muribundului — o inimă eu doua aripioare, tranziţie între diferitele faze — umbra unui care se înălţa şi se cobora, după cum viaţa om eu o păpuşă în mînă, proiectata pe un il părăsea sau îi revenea în trup Mişcarea fundal de non în-păpuşilox, de o deo- volbuxaţi — nu ajută sebită plasticitate, a- suficient la ilustrarea vea uneordi unduirile evoluţiei istorice a artei coregralice omenirii Sumară şi Iar muzica lui Bol- nu totdeauna surprin-difsar Csiky, prin zînd esenţialul din sublinieri, cînd lir ice, faza istorică data, cïnd umoristice, s-a purtînd o gravitate intégrât sensibil ima- care dă spectacolului ginii de ansamblu un aer greoi si în-Marele nostru Car cărcat, ,,scurta istor ragiale a fost pre- rie" a păpuşii rămîne zent si la sărbătoarea o încercare meritu-teatrelor de păpuşi, oasă mai mult prin oferind colectivului perspectivele pe care craiovean materialul le deschide posibilită-savurosului spectacol ţilor de abordare a Domnul Goe Perso- unor subiecte „gra­najele schiţei lui Ca- ve", decît prin reu-ragiale, caracterizate şita ei actualâ lapidar de autorul Şi pentru că sân-lor, s-au dovedit apte tem la capitolul ,,în-de a căpăta forma şi cercări" şi „evocàri", consistenţă materială amintim aici de Mo-în teatrul de păpuşi, mentul prezentat de unde s-au întîlnit eu Teatrul maghiar de alte cîteva făpturi aie păpuşi din Oradea, marelui comediograf, în caxe se încearcă o Domnul Goe (Teatrul de păpuşi din Craiova) ca Cetăţeanul tur- evocare a istoriei mentat sau Ghiţă omului, eu mijloace simple şi sugestive, Pristanda, poliţaiul FamiMare publicului ro- în care acţionează mai mult mîna mînui-mînesc, personajele si-au impus viabilitatea torului şi mai puţin accesoriile plastice si spectatorilor străini, prin expresivitatea S-a văzut eu acest prilej că efectul de păpuşilor şi clardtatea caracterizării lox, da- lumină folosit eu màiestrie si subtilitate torate pictorului scenograf E Gregorian De este capabil a sugera o ambianţă eu mai la forma capului, adaptată la necesitatea de- multă acuitate decît orice fel de décor finirii personajului — lunguiaţă la tanti Miţa, complicat S-a mai văzut că teatrul din elipsoidal-bucălată la Goe, rotundă la ma- Oradea, în regia talentatei Kovâcs Ildiko, miţa, trapezoidală la ofiţer, în forma de a ajuns la nişte mijloace de expresie evo-damigeană la Cetăţeanul turmentat — la luate, constînd din maximă sugestivitate şi accesoriile sale : ochi, gène, musităţi, piep- minimă cheltuială de elemente materiale tănătură, pălărie — totul a fost conceput Al doilea număr al spectacolului, Keţafan în vederea dezvăluirii caracterului si în sau Heţafan, es<te o comédie cehă, în care armonie eu linia generală umoristică a deco- se satirizează exagerările neverosimilè aie rului, care se vrea, apaxent, desenat de dramei romantice Realizat eu umor (pe mîna neexperimentatà a unui copil Colo- alocuri cam gros), spectacolul a avut o ori­ritul viu, ritmul sprinten şi cîteva rezolvări ginale rezolvare plastică, începînd eu păpu-regizorale ingenioase — ca de pildă alune- şile caricaturizate, şi terminînd eu decorul, carea cortinelor pentru sugerarea mersului 90 www cimec ro Scenă din „Mina cu cinci degete" (Teatrul Ţăndărică) trenului, folosită în acelaşi timp pentru şirul de crime misterioase săvîrşite de un schimbarea neobservată a decorului, sau enigmatic Mister X, pînă la căsătoria din sugerarea senzatiei de ameţeală a Cetăţea-final a detectivului, băiat deştept, cu suava nului turmentat prin învîrtirea decorului — fiică a casierului prădat Plastica — pictor au contribuit la recepţionarea entuziastă a scenograf Şt Hablinski — a ajuns aproape spectacolului de către public, care a trecut de extrema limita a esenţializării : detectivul cu vederea mişcarea uneori amestecată, hao-e mai mult şapcă şi pipă, fata e mai mult tică, a personajelor, şi finalul fără final o coamă blondă, capul doctorului e o bilă Măsura deplină a dezvoltării actuale a cu ochelari în caméra detectivului, în lipsa teatrului nostru de păpuşi au dat-o însă acestuia, dăinuieşte ideea de detectiv : un spectacolele prezentate de colectivul celui ziar desfăcut, o pereche de papuci pe ram­ mai experiment teatru din ţară, Ţăndărică pa, o şapcă şi o pipă „Replicile" persona­ Umor pe sfori, Povestea porcului, 2:0 jelor sînt reduse la cîteva sunete guturale, pentru noi sînt spectacole cunoscute de pu-amintind o englezească de dincolo de océan blicul romînesc Cu fiecare dintre ele, teatrul Totul se exprima prin acţiune şi miscare a încercat o noua formula de interpretare, Peripeţiile se ţin lanţ, una mai „senzaţio- îmbogăţindu-şi experienţa Astăzi, de pildă, nală" şi mai hazoasă decît alta Uneori ai faza naturalistă, şi de imitaţie a teatrului chiar impresia că autorii şi interpreţii — cu oameni a fost depăşită, teatrul îndreptîn-regia Margareta Niculescu — au fost co- du-se spre procedee mai spécifie păpuşă-pleşiţi de mulţîmea de gaguri la care nu reşti, mai expre&ive şi mai subtile Specta-s-au îndurat să renunţe De aci caracterul colul Mîna cu cinci degete reprezintă încarcat, fastidios al unor scène prelungite peste măsură — ca de pildă scena clasicii toemai rezultatul acestor ultime căutări bătăi din bar Rezervă făcînd asupra unor în Mîna eu cinci degete intenţia de sa-asemenea scène şi asupra cîtorva poante tixizare a romanului senzaţional prin redu-nu de cel mai bun gust, recunoaştem inge- cere la absurd, se defineşte încă din titlu niozitatea Tegiei în rezolvarea scenicâ a Scenariul alcătuit de Mircea Crişan şi Al multor situaţii dificile, printre care urmă- Andy confine toate poncifele genului, de la rirea automobilelor în noapte, prinderea tre- www cimec ro91 nului din mers, schimbarea rapidă a locului mal, o desăvîrşire a tehnicii spectacolului, de joc pxin folosirea alternativă a celor neglijînd aspectul cel mai important al două jumătăţi aie scenei, creaxea atmosferei artei lor, acela al conţinutului, al valorii de „mister" etc O analiză mai amănun-ei profund éducative Spectacolele prezen- ţită a spectacolului va trebui făcută odatà tate în cadrul festivalului nu se pot lăuda eu reluarea sa la deschiderea stagiunii toate eu un prea bogat conţinut de idei, viitoare corespunzător necesităţilor actuale aie edu- Deocamdată să încercăm să precizăm cî-càrii copiilor si oamenilor muncii Demon- teva din concluziile pe care ni le impune straţiile de virtuozitate interpretativă au modul în care păpuşarii romîni s-au pre-cîteodată un destul de fragil suport idéolo­ zentat la festival gie Se vădesc în această direcţie lipsurile în primul rind, numărul şi cahtatea dramaturgiei păpuşăreşti Confixmarea în spectacolelor romînestà vizionate în cadrul cadrul festivalului a uriaşelor posibilităţi festivalului au adus o confirmare a valorii éducative aie teatrului de păpuşi, datorită teatrului nostru de păpuşi pe scară mondi-puterii sale de atracţie şi influenţei sale ală în al doilea rînd, marea diversitate a asiupra publicului de toate vîrstele, atrage stilurilor si formulelor folosite de păpuşarii atenţia asupra necesitătii creării unor spec- noştri a demonstrat existenţa la noi a tacole care să aducă spectatorului de azi unui climat de creaţie favorabil căutărilor, mesajul vibrant al actualităţii Este una din experimentelor, încercărilor celor mai în-problemele la care păpuşarii noştri, plini drăzneţe încă de bucuria succesului obţinut în cadrul Exista însă primejdia ca aceste căutări şi acestui festival, au a se gîndi pentru munca încercări aie artiştilor păpuşari să urmă-lor viitoare rească numai o perfecţionare de ordin for-M B www cimec ronsemnciri Glasurile buirea rolurilor criteriile statornicite de Wagner pentru drama muzicală Şi totuşi, văzînd unele spectacole care ţin afişul Capi- Stanislavski s-a născut la 1863 şi abia talei, ai impresia că parte din regizorii prin 1915-1916, deci la peste cincizeci de noştri procedează ca jucătorul din Regnard, ani, după o cariera artistieă de mai bine devenit proverbial („Je vois le bon parti, de trei decendi, a avut într-o seară reve-mais je suis le mauvais") : ştiu lucru ăsta, laţia rolului însemnat pe care il joacă gla-dar nu prea ţin socoteală de el sul în teatru O mărturiseşte chiar el în Bunăoară, în Don Gill e o scenă noctur- amintirile sale unde spre sfîrşitul căxţii, nă, unde pe întuneric se petrece o mare spune : „De atunci toată atenţia mea s-a învălmăşeală între eroii piesei Din pricinà îndreptat spre sunet si vorbire pe care am că vocile nu sînt pregnant diferenţiate, nu început să le ascult eu luare aminte atît mai ştii oine şi cui se adxesează şi acest în viaţă, cît si pe soenă Am început să imbroglio, care trebuie să iasă buf, pierde urăsc mad mult ca niciodată vocile stri­din comicitate dente vorbirea seacă, sacadată, monoto- în Furtuna, glasul lui Ferdinand nu este nda " şi a început să caute „muzicaïitatea", adaptât nici ca muzdcalitate, nici ca lirism, variaţia „care redă desenul interior al personajului plin de poezie şi seraficei sale gîndirii si sentimentelor" partenere ; zeiţele nu se ddsting prin glas, Regrzorii noştri au avantajul de a fi nici ca tonalitate, nied ca timbra, iar în moştenit, eu bagajul de îndelungată expe-grupul celor de pe caravela prinsă de fur­ rienţă a acestui mare cercetător al tadnelor tuna, numad glasul lui Ghibericon poairtă o artei teatrale, şi prdvilegdul de a cuncaşte pecete personală legile pe care el s-a străduit atîta să le în Antigona, unde, ca în oriçe tragédie descopere şi să le stabilească şi ştiu că clasică, glasul are încă şi mai mare impor- Stanislavski spunea că graiul e şi el mu-tanţă, vocea superbă, pHnă, răsunătoaxe, zică, e şi el cîntec şi deci glasul trebuie sa a lui Dragoman (primul coreut) face ca adbă muzdcalitate, „să sune ca o vioaià", aceea a lud Thyresias prorocul, mai puţin ba mai mult : să vibreze, să aibă variaţie amplă, mai puţin gravă, să nu mai apafâ etc Şi ajungea să dea dreptate lui Salvini atît de înfricoşătoare cum s-ar cuveni să care, întrebat odată ce se cere ca să ajungi fie, date fidnd blestemele şi prorocirile si­ tragedian, a răspuns à la Napoléon : „Vo-nistre ce le profera Pe de altâ parte, sînt cea, vocea şi încă o data vocea !" prea discordante şi diferenţiate vocile coreu- Regizorii noştri mai ştiu fără îndoială câ ţilor, cînd aici se cerea mad multă unrifoi*- de oînd Stanislavski a scris aceste pagini, mitate, deoarece coral, fie ca sfetnic, fie ca a mai trecut o generaţie, că între timp s-a purtător de cuvînt al conştiinţei populaire, mai progresat în organizarea unui spectacol formează în tragedia greacâ ceea ce aş numi şi că astăzi, conştient sau ca Monsieur a patra] unitate şi deci, e acelaşi glas, luat Jourdain, se caută a se aplica în distrd-în sensul larg al cuvîntului www cimec ro93 Să nu ne mire de aceea cînd unele spec-Maria Feştilă, ţărancă de 60 de ani din tacole n-au în întregime răsunetul sccmtat Zărneşti, este unul din celé mai autentice Glasul e una din cauzele mai puţin vizibile talente din cite mi-a fost dat să întîlnesc (şi e normal : se adresează auditorului) pînă astăzi în echipele de teatru aie cămi- pentru care ecoul întilnit în public nu côres-nelor culturàle Rolul Mariei interprétât de punde eforturilor făcute pe celelalte pla-ea în pdesa într-un act Răfuiala, de Ti- nurd Este o legătură logică între glas si beriu Voxnic, a fost atît de fidel textului, ecou nuanţarea atît de subtilă, caracterul scos' la E cazul să se dea glas glasului iveală atît de pregnant, îndt am trait I FL séntimentul că în faţa mea nu se joacă teatru, ci că trăiesc o scenă de viaţă au- Ţăranca actriţă tenticăMaria Feştilă are patru clase primare, cîţiva nepoţi şi a fost aleasă pentru a doua Reporterul este tentât să culeagă de pe oară deputată în sfatul popular Nu fărâ teren faptele celé mai neaşteptate, celé mai mîndrie mărturiseşte că o parte din suc- pline de noutate în căutările sale este în-cesul ei „électoral" se datoreşte si succe- demnat să aducă cititorilor ştiri nemaiau-sului de pe scenă, căci „Maria" nu este zdte, întimplairi care să epateze, să desco-primul ed roi pere oameni eu însuşiri alèse, ciùdate Sincer Pasiune pentru comedii a avut întot­ fidnd, şi eu am căutat întotdeauna acelaşi deauna De abia la bătrîneţe însă a reuşit luoru Uneori am găsit ceea ce căutam, să-şi împlinească visul în faţa unor ase- alteori, deşi mi se părea că găsesc, uni menea mărturisiri a trebuit să-i pun cîteva dădeam seama, mai apoi, ca nu eram decît întrebări, ca unei veritabdle actriţe : pe urmele altuia — Care este rolul cel mai îndrăgit din Acum câtva timp în urmă, deşi căutam èariera dumneavoastră ? un fapt neobişnuit, am descoperit poate pe Răspunsul a venit natural si limpede : cel mai obişnuit dintre ele : în echipa de — Desigur că acesta în care am jucat teatru a căminului cultural ddn Zărneşti astăzi : Maria din Râfuicda juca şi o ţărancă de 60 de ani — Ce proiecte de viitor aveţi ? La prima vedere, repet, faptul nu este — Aş vrea sa joc rolul uned presedints nici pe départe neobişnuit Sute şi mii de ţărani şi ţărănci de de gospodărie toate vîrstele** joacă astăzi în echipele — De ce toemai rolul uned preşedinte de de teatru aie càminelbr culturàle, sont gospodărie ? ■ interpreţii celor mai variate personaje — Pentru câ as vrea să arăt că şi nod din dramatuTgde Festivalul echdpelor de femeile • ne pricepem sa conducem munca teatru aie căminelor culturàle care este bine, că si nod sîntem în stare acum în plină desfăşurare a adus în faţa Aş fi vrut să mai pun şi alte înrrebâri, comisiilor de selecţie zeci de mii de actori dar a trebuit să renunţ pentru ca ne încon- amatori ţărani şi fără îndoială în mijlocul jùrasera mai mùlte femed de seama ei, taré IOT sînt nenumărate taîehte reale Şi totuşi, se bucurau din toată inima că intrase si deşi ştiu aceasta, descoperirea f ăcută în ea în V întovărăşire : atît de bine îşi jucase echipa de teatru à cămdnului cultural Zăr-Maria Feştilă Volul pè scenă încît priete- neşti este din celé mai neaşteptate, din celé nele ei de ani crezuserâ că totul s-a des- după care alergi luni şr ani poate, pînă să făşurat àievea ! o găseşti " " ■ ' ' - ' ■ Iuliu RAŢIU ■ ■■• ■■ • • • ■ - - - - ■ f • ■ ,-''•■ • i • r • • ■"• ' ■ ■ - • ■• ■ I • " • • - ' ' • • '• • www cimec ro——■ r I c à rţ i -reviste Un fiu al Teatmlui National trecerii prin lume" a artistului „plecat eu din Bucureşti mulţi ani înainte, pe un drum fără întoar- cere" Cu mare respect pentru adevărul istoric Treci prin librărie, vezi o carte despre si cu multă rigurozitate este urmărită bio- Aristide Demetriade si afli un autor nou grafia lui Aristide Demetriade, în mod sis- Deschizi cartea, citeşti prima filă si desco-tematic, cronologic, ca într-un bun manual peri, eu plăcere, un talent nou îi cauţi Pentru momentele mai importante aie vietii numele şi-1 găseşti înseinnat eu modestie artistului se dau detalii preţioase, semni- pe coperta intenoara a modestului volum ficative Aşa de pildă, lui V Burnbesti nu-i Cartea, incepînd eu fraza : „Cercetătorul scapă amănuntul că înscrierea lui Aristide dornic să recheme la viaţă umbre de din-Demetriade la Conservatorul din Bucureşti colo de vreme " etc , se dovedeşte, pe în-se datoreşte sfaturilor primite din partea treg cuprinsul, rod al uneï adevărate" şi scriitorilor V G Morţun şi I Al Brătescu- migăloase muncd de cercetaxe, si nu o în-Voineştî, sau că, în septembrie 1911, aflîn- săilare de anecdote si cancanuri anoste, du-sé la Berlin, asistă alături de I L Ca- adunate la-întîmplare, sau orînduite, în cel ragiale, la reprezentarea lui Hamîet mai fericit caz, cronologic Pe lîngă serio-Vorbeam de migăloasa şi aitenta docu- zitateà documentării şi adîneimea observa-mentare pe care a întreprins-o autorul în ţiilor, impresionează, în chip neaşteptat, ta-scrierea cărţii de faţă Iată un exemplu : lentul literar al autorului toţi ştiam că Demetriade a primit definitiv Captarea — nu a bunăvoinţei, ci a su-de la Nottara rolul lui Tipătescu în anul flètului — se produce de la întîia pagina, 1904 Citind monografia lui V Burnbesti, în casa lui Demetriade pătrunzi, împreună aflăm noutatea că Demetriade a jucat acest eu autorul, după ce ai urcat „eu paşi de arol eu şase ani maii înainte Cine i-a oferit tăcere pe vechea uUţă a Arionoaiei, legă-autorului informaţra ? O măruntă şi as- nînd în gînd reminiscenţe din Bucureştii cunsă listă de recuzită a spectacolului din de altădată" şi după ce te-ai „strecurat 11 octombrie 1898, în cate, printre altele prinfre grădirîi eu mîresme de liliac înflo-figurează şi „cumpărarea unèi perechi de Tit" Dé aici de sus-, din Deàlul Spirei, „de ochelari pentru d P Liciu şi cinci ţigarete la ferestrele eu zîmbet trist, behii pot sa (0,50 lei) pentru dl Ar Demetriade* euprindă în zare aşezările oraşului pînă (pag 35) départe, dincolo de malurile Dîmbovîţei" Aceeaşi lăudabilă metodă, aş numi-o „a (pag 5) Àtmosfera de vechimé odata evO-microscopului ", e folosită şi în cercetarea cata, autorul âneepe să depene „povestea àctivitâtii artisticè a lui Ar Demetriade Roluri mici (Spancioc din Lăpuşneanu, * V Burnbesti, Aristide Demetriade, an mare Schweizer din Hoţii) sau roluri mari (Ovi* âCtor un caracter, E S P L A , 1957 diu, Răzvan, Roméo) sîht enumerate şi a- www cimec ro95 nalizate după importanţa lor şi după mă-dela eroii Acesta ,,n-a fost preocupat nici- sura în ' care au prilejuit actorului creatii, odată de efectele de scenă, ci căuta să pă- mai mici sau mai mari trundă sensul profund al operei pe care Cu regret trebuie să înregistrăm, totuşi, avea s-o interpreteze, încerca să trăiască în ciuda acestei meticulozităţi, lipsa, fie a rolul intens, însuşindu-şi simţirea şi gîn- unui capitol, fie a unor pagini, fie a cîtoT-durile personajului, fără artificii ieftine, va pasaje cel puţin, care să-1 prezinte pe năzuind să impresioneze nu prin sonorita- Ar Demetriade vizavi de regizorii vremii tea cuvintelor rostite, ci prin tainicul lor sale, sau prestînd el însuşi aoeastă funcţie, înţeles" (pag 42) pe care de altminten o şi primeşte oficial în 1919 Lipsa putea fi cu atît mai uşor Cu deosebită insistenţă este însă subli- împlinită, cu cît autorul càrtii este regi-niată capacitatea — definitorie pentru per- zorul Victor Bumbesti sonalitatea artistică a lui Aristide Deme­ triade — de a spune versurile Capitolul Expunerea judicioasă, bine echilibrată, a al şaselea, „Meşterul rostirii versului", este vieţii şi creaţiei lui Ar Demetriade culmi- consacrât acestei particularităţi V Bumbeşti, nează în capitolul „Un Hamlet romînesc fără a spune direct, lasă totuşi să se înţe- răsărit din truda pentru arta adevărată" leagă că nrmeni nu s-a priceput, pe scena După ani de studiu, în seara de 20 decem- romînească, să spună versul dramatic ca brie 1912, Aristide Demetriade apare în Aristide Demetriade ; nimeni n-a ajuns la Hamlet, rolul cel mare care a ispitit pe meşteşugul său în Vlaicu si Zefir „Admi­ toţi tragedienii lumii de la Shakespeare în- rai măiestria cu care se desprindea fiecare coace Majoritatea contemporanilor considéra înţeles al cuvîntului, te lăsai purtat de mu- seara aceasta ca pe una din celé mai rne- zicalitatea glasului cu inflexiuni de violon- morabile în istoria teatrului romînesc mo­ cel în surdină, dar mai presus de toate te dem Triumful lui Demetriade a fost de- cucerea sinceritatea, pe care din inimă o plin Monograful său, V Bumbeşti, după simţeai şi în inimă o primeai" (pag 116) ce face un istoric al interpretărilor romîneşti date acestui roi (Pascaly, Manolescu, No-Din pricina bolii, artistul e silit să pă- ttara Tony Bulandra), precuni şi o compa-răsească scena la 19 februarie 1930, dupa raţie cu interpreţii celebri din Apus (Mou-37 de and de slujire a Teatrului National net-Sully, De Max, Moissi, Wegene ) arată „Mă retrag multum it că nu voi lăsa un în ce constă specàficul creatiei lui Deme­gol Am lăsat ca rolurile mêle celé mai triade El vede în Aristide Demetriade pe de căpetenie să fie dublate şi am simţit o artistul care, dintre romîni, s-a apiopiat cel mare mulţumire asistînd la succesul cama- mai mult de intenţiile plăsmuitorului lui razilor care mă înlocuiau* (pag 218), dé­ Hamlet care a concentrât în acest roi „nu clara el unui ziarist, cu aceasta ccazie numai celé mai bune însuşiri aie meşteşu-Cu 20 de ani în urmă, bolnav de plâ- gului său şi celé mai nobile străduinţe aie mîni, Aristide Demetriade fâcuse o călăto- sale, ci caracterul dominant al personalită-rie în Egipt, pentru a-si reface sănătatea ţii sale, sdmţirea sa aleasă, înclinarea spire încearcă şi acum aceeaşi soluţie ducîndu-se meditatie detaşarea de urîciunile vieţii şi pentru cîteva luni pe valea Oltului, în co- incomparabila sa bunatate" (pag 105) muna Homorod Dar trupul slăbit nu mai rezistă, aşa că la cîteva zile după intoar- Reconstituirea — pe baza mărturiilor cerea ddn concedau, moare la 1 septembrie consemnate în p-esa vrem'a sau a unor 1930 amintiri personale — a jocului, manierei, Regizorul V Bumbesti a urmărit în car- stilului lui Demetriade o încearră autorul tea sa drumurile artei lui Aristide Deme­ in toate paginile în care se ocupa de De-triade — de la marchizul de Posa la Ham­ metriade-actorul Ţinuta sa statuară, dar let, şi de la Vlaicu la Zefix — şi călăţo- liosită de poză, ele°anta în sDunerea repii-riile sale, din tara fiordurilor si a lui cii ca si în gest, împrumutarea unor ati-Ibsen (pe care a vizitat-o în 1928), pînă tudmi şi trăsături proprii, rolurjlor care în pămîntul piramidelor si al lui Amon Ra permiteau aceasta, sînt de mai multe ori A făcut-o cu sinceritate şi dragoste, aşa arătate şi analizate Este expus — pe cât cum onest şi devotat şi-a închinat şi Aris­ de laconic pe atît de limpede — şi crezul tide Demetriade viaţâ sa teatrului artistic, concepţia dupa care actorul îşi mo­ Mihai FLOREA www cimec ro REDACTlA SI AD M IN I S TR A Ţ I A: Str Const Mille nr 5 — 7 — 9 — Bucuresti Tel 4 35 58 Abonamentele se iac prin iaciorii postal! şi oiiciile postale din întreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni 30 lei pe şase luni, 60 lei pe un an www cimec ro www cimec ro